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Thorsten Unger

DER KUSS DES

MASCHINENMENSCHEN.
EINE METAPHER UND
IHRE IRONISIERUNG BE!

E.T.A.HOFFMANN

Im Abschnitt ,Neue Erfindungen, physikalische und andere Merk-
wﬁrdigkeiten“ des von Georg Christoph Lichtenberg (1742-1799)
herausgegebenen Gottinger Taschenkalenders auf das Jahr 1799 konn-
ten sich die Leserinnen und Leser iber die Entstehung der Gerdusche
beim Kiissen informieren: '

‘Wie man kiifit, weil der ganze Erdboden, aber wie der dem Ohre so will-
kommene Laut dabey entsteht, daran diirfte wohl ein grofier Theil nie ge-
dacht haben. Wenn es ein freundschaftlicher, hellkiatschender Herzens-
kufl seyn soll, so zicht man die Lippen in eine runde Form, wie wenn man
einen Kirschenkern aus dem Munde herausstoflen wollte, und driickt sie
auf den Gegenstand, den man kiissen will, fest auf, dadurch werden die
Rinder des runden Lochs so verdriickt, dafd sie sich ganz an einander
schlieflen und keine Oeffnung bleibt. Man verweilet in dieser Lage eine
kurze Zeit, und bestrebt sich wihrend derselben die Lippen auseinander
zu ziehen, weil aber der Druck, mit dem sie durch den vordern Theil der
Kiefern auf den zu kiissenden Gegenstand aufgeprefdt sind, zu stark ist,
so lassen sie sich nicht von der Stelle bewegen, zugleich zieht man den
Athem stark an sich. Wenn man nun aus dieser Lage mit dem Kopfe jahe
zuriickfahrt, und dadurch den Mund von seinem Gegenstande losreifdt,

so fahren die schon vorhin durch das obige Bestreben angespannten und
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126 | Der Kuss des Maschinenmenschen

nun des Drucks auf einmahl entlédigten. Lippen auseinander, und die

Luft fshrt mit einem lautert Schnalzen zum Munde hinein !

Lichtenberg zitiert diese hiibsche Erlauterung aus dem Band Mecha-
nismus der menschlichen Sprache nebst der Beschreibung seiner spre-
chenden Maschine des Barons Wolfgang von Kempelen (1734-1804).
Es ist bemerkenswert, dass Lichtenberg fiir seine Vorstellung des Ban-
des gerade die Passagen iiber die Kussgeriusche auswihlt, denn von
Kempelens Buch, erschienen zuerst 1791,% ist in der Hauptsache eine
grundlegende Studie zur menschlichen Sprechfihigkeit. Der Wien_ér

Erfinder und Architekt hatte seit etwa 1769 die Sprechorgane und die | |

beim Sprechen wirksamen physikalischen Abliufe griindlich unter-
sucht: Kehlkopf, Stimmritzen, Zunge, weicher Gaumen, Zahne, ihre
Stellung und Bewegungen beim Sprechen, den Fluss der Atemluft
“durch diese Organe, die Entstehung der verschiedenen Laute bei der
Artikulation, die Beeinflussung der Artikulation durch das lautliche
Umfeld und so weiter. In den 1780er Jahren baute von Kempelen auf
der Basis dieser Studien eine Sprechmaschine, die mit einem Blasebalg
und diversen Ritzen in einer recht schlichten Holzkonstruktion aus-
gestaftet war und sicher auch keine Klanggeniisse bot, aber immerhin

1 Géttinger Taschen Calender Fir das lahr 1799. Taschenbuch zum Nutzen und

Vergniigen fiirs Jahr 1799, von G.C. Lichtenberg. Mit zwélf Monathskupfern, -

nebst den neuesten Frauenzimmer- und Manns-Kleidungen, in Kupfer, Géttin-
gen: bey Johann Christian Dieterich [1798], S. 213.

2 Vgl Wolfgang von Kempelen: Mechanismus der menschlichen Sprache nebst Be-
schreibung einer sprechenden Maschine, Faksimile-Neudruck der Ausgabe Wien
" 1791 mit einer Einleitung von Herbert E. Brekle unid Wolfgang Wildgen {(Gram-
_matica Universalis, 4), Stuttgart-Bad Cannstatt 1970. Fiir eine Kontextualisierung
" in der Spétaufklarung vgl. Rudolf Drux: Wolfgang von Kempelens ,,Sprf:chma—r
schine® nebst seinem Schachautomaten, Musterstiicke fiir einen interdisziplini-

ren Zugang zur Spitaufklirung, in: Lichtenberg-Jahrbuch (2011), 8. 33-47.
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" funktionierte.? Demgegeniiber sind die Erkldrungen der .Kussger‘a‘lu-
* sche in von Kempelens Buch eher eine Randnotiz. Dass Lichtenberg
- gerade diese zitiert — und sicher nicht ohne Augenzwinkern —, wirft

am Vorabend der Romantik einen ganz anderen Fragekomplex auf:

Schan und gut, dass sich eine Sprechmaschine herstellen Tasst; aber
wie steht es denn mit einem Kussautomaten? Kann es findigen Tiift-
lern gelingen, nicht nur Sprechgeriusche kiinstlich zu erzeugen, son-

‘dern auch Kussgeriusche? Oder ist sogar eine menschenéhnliche Ma-

schine herstellbar, die iiber kiinstliche Lippen verfiigt und sie so auf
echte Lippen pressen kann, dass nicht nur das richtige Gerdusch ent-
steht, sondern sogar die mit éinem Kuss gelegentlich einhergehenden
warmen Gefiihle hervorgerufen werden? Und: Wire eine solche Ma-
schine iiberhaupt wiinschenswert? Lichtenberg und von Kempelen
stellen diese Fragen nicht. E. T. A. Hoffmann (1776-1822) aber scheint -
sie - wie wir sehen werden — auf erzéhlerische Weise zu beantworten.
Im Horizont des vorliegenden Bandes ist es das Ziel dieses Aufsat-
zes, die Debatte ﬁBer Maschinenmenschen und das Verhiltnis von
Mensch und Maschine zu historisieren und zu poetisieren. Eine His-
torisierung ist witnschenswert, weil in Gesprichen iiber Cyborgs, Ro-
boter, Androiden und Replikanten* zuweilen filschlich die Meinung

3 - In den Jahren 2007-2009 hat Fabian Brackhane an der Universitiit Saarbriicken’
nach den Kupfertafeln und den Beschreibungen in von Kempelens Buch (vgl.
Anm. 2) einen Nachbau dieser Sprechmaschine angefertigt, deren Punktionsfi-
higkeit demonstriert und zwm Beispiel erldutert, welche Vokale und Konsonan-

' _ten damit artikulierbar waren. Vgl. ausfithrlich Fabian Brackhane: Die Sprechma-
schine Wolfgang von Kempelens - Von den Originalen bis zu den Nachbauten, in:
Phonus 16 (2011), S. 49148, zu den Artikulationen der spezifischen Laute S. 90—
93. Online unter URL: http://www.celi.uni-s'aarla.nd.de/groups[WB/Phoneticsl
contents/phonus-pdffphonus16/brackhane.pdf [eingesehen am 09.05.2013]. -

4  Die Ausdifferenzierung der Begrifflichkeit um das fikiive Phinomen des Ma-
schinenmenschen ist fiir sich genommen bemerkenswert, kann-aber hier nicht
im Detail erdrtert werden. Fiir éin wissenschaftliches Glossar vgl. Rudolf Drux
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~zu herrschen scheint, man habe es mit Fragestellungen der unmittel-
baren Gegenwart o'dc_er wenigstens des 20. Jahrhunderts zu tun. Und

eine Poetisierung der Debatte ist niitzlich, weil sie die Thematik zu- -
gleich auf ihre Urspriinge zuriickfihrt. Denn das kulturelle Phino-

men des Maschinenmenschen — so die Leitthese des vorliegenden
Beitrags - verdankt sich zunichst nicht einer technischen, sondern
ciner poetischen und rhetorischen Phantasie.

Folgend wird zunachst skizziert, wie die Maschinenmetapher schon im
18. Jahrhundert recht selbstverstindlich auf den Menschen angewandt "

wurde, dies in konsequenter Weiterfithrung aber sowohl Automaten-
konstrukteure auf den Plan rief; als auch Folgen fiir das Menschenbild

der Aufldarung hatte. Sodann wird im fiktionalen Experimentierfeld

literarischer Beispiele aus den Werken E. T. A. Hoffmanns aufgezeigt,
welche Abgriinde sich aus romantischer Sicht auftaten.

‘ Mensch und 'Maschine: D‘efinitionen und
- die Zuspitzung del_' Debatte

ImZuge der Aufidirung und unter_séikulafem Vorzeichen wurden kiih-
ne Positionen zum Thema Mensch und Maschine formuliert. Man

(Hg.): Der Frankenstein-Komplex, Kulturgeschichtliche Aspekie des Traums
vom kiinstlichen Menschen (suhrkamp taschenbuch 3044), Frankfurt 1999,
5. 241-259. Das Wort ,Replikant* fiir eine mit kiinstlicher Intelligenz ausgestat-'
fete, vom echten Menschen duflerlich nicht mehr zu unterscheidende und ihm in
manchen Bereichen tiberlegene Maschine, das wohl auf Ridley Scotts Film Blade
Runner {1982) zuriickgeht, taucht in Drux’ Glossar noch nicht auf. Der Band
versammelt ansonsten Texte des spéten 20. Jahrhunderts zum Themenkomplex
des Maschinenmenschen und veranschaulicht durch eine umfangreiche Biblio-

graphie die' Aktualitit der Thematlk
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sprach entweder von Maschinen oder synonym von Automnaten, wenn
man komplexere Maschinen meinte, die bestimmte, vorher festgeleg-
te Verrichtungen und Abliufe selbsttitig ausfilhrten und denen man
die Gestalt von Lebewesen, von Tieren oder Menschen gegeben hatte.

- Einb eriihmtes Beispiel, dasin den Debatten itber Maschinenmenschen

immer wieder begegnet, ist der Schach spielende Tiirke Wolfgang von

‘Kempelens, den wir eingangs bereits mit seinen Sprachstudien erwahnt

hatten. Ab 1769 trat von Kempelen am Hof Maria Theresias mit diesem
Automaten an die Offentlichkeit. Der Automat verbliiffte die Zuschauer
nicht nur durch seine Bewegungen, die freilich noch recht mechanisch
wirkten, sondern vor allem auch durch sein vorziigliches Schachspiel,
denn der Automat gewann. Einen Tiirken hatte von Kempelen wohl
aufgrand der orientalischen Herkunft des Spiels gewéhlt. Die Figur

* safd an einem méchtigen Schreibtisch, in dem wohl auch Platz fiir ein

Kleines Schachgenie war, wie von Kempelens Kritiker Joseph Friedrich
Racknitz (1744-1818) vermerkt. Erst einmal aber galt der Schachtiir-
ke als Sensation und faszinierte die Zeitgenossen. Von Kempelen reiste
mitihm durch die Residenzstidte Europas, und sein Automat siegte bis
Mitte der achtziger Jahre zum Beispiel gegen Friedrich den Groflen und
Katharina II.° Dann blieb er zwei Jahrzehnte unbenutzt, bis ihn nach
von Kempelens Tod 1804 Johann Nepémuk Miélzel (1772-1838) kauf-
te und erneut in die Schlagzeilen brachte: Am 9. Oktober 1809 gewann

- der Schachtiirke eine Partie gegen Napoleon. Milzel fiigte den Schach-

automatei nun in'em Ensemble mit weiteren, iberwiegend musikspie-
lenden Automaten ein und ging mit thm auf Tournee. Nach Auftritten
in Liverpool, Manchester und Schottland zog er damit nach Amerika.®

5 Vgl Lieselotte Sauer: Marionetten, Maschinen, Automaten. Der kiinstliche
Mensch in der deutschen und englischen Romantik (Abhandlungen zur Kunst-,
Musik- und Literaturwissenschaft 335}, Bonn 1983, 5. 19-24.

6 = Vgl Claudia Lieb: Der gestellte Tiirke. Wolfgang von Kempelens Maschinen und

" E.T A. Hoffmanns Erzihlung .Die Automate; in: E. T.A. Hoffmann Jahrbuch 16
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Mehr aber als der kommerzielle Erfolg soll hier die Debattenlage_ '

Ende des 18. ]ahrhunderts tiber den Maschinenmenschen interessie-
ren. Die Bewegungen des Schach spielenden Tiirken waren cin Faszi-
nosum, aber sie waren als raffinierte mechanische Konstrultion be-
greifbar. Ausfithrlicher aber wurde in den Medien der Zeit iiber die
Spielleistungen des Schachspielers diskutiert, iiber die Frage also, ob
und wie denn einem Automaten freies Denken und logische Opera-
tionen zuzutrauen seien. Was man in dieser Hinsicht sah, erregte Be-
wunderung, aber auch Skepsis. Besonders intensiv befasste sich der
erwdhnte Joseph Friedrich zu Racknitz mit diesen Problemen, bau-
te von Kempelens Automat sogar nach und verdffentlichte 1789 die
Studie Uber den Schachspieler des Herrn von Kempelen und dessen

Nachbildung,” der er auch einige enthiillende Kupferstiche beigab, die -

den echten Schachspieler im Innern des Tisches zeigen und die Me-
chanik der Grofipuppe erlautern. Racknitz’ aufklirerisches Anliegen
war es, auf die Mystifikationen aufmerksam zu machen, die manche
Zeitgenossen mit den scheinbar intelligenten Maschinen trieben.® Im
Blick auf die Funktionsweise des Schachautomaten blieben Racknitz’
Enthiillungen eine These, die von Kempelen nicht bestitigte. Vor al-
lem aber schien es, dass die Welt von den Mystifikationen iber die

(2008), S. 82-97, hier S. 85. Im Internet findet sich ein Wérbeplakat aus den
USA fiir die Ausstellung des Schach spielenden Tiirken. Aufier dem Schachspie-
ler, der darauf abgebildet ist, preist das Plakat auch cinen trompetespielenden
Automaten an. Vgl. den Wikipedia- Artikel zu Johann Nepomuk Milzel, URL:
http://de.wikipedia. org/wﬂullohann Nepomuk _ M%C3%A4lzel [emgesehen
am 14.03.2014].

7 Vgl ]oseph Friedrich Racknitz: Uber den Schachspleler des Herrn von Kem-
pelen und dessen Nachbildung. Mit sieben Kupferstichen, [48 §.] Leipzig, Dres-
den: Breitkopf, 1789. Der Band ist aufer in der Staatsbibliothek zu Berlin in zwei
Exemplaren in Halle (Saale) nachgewiesen: Bibliothek Franckesche Stiftungen,
Signatur: 93 C 61; Universitits- und Landesbibliothek, Signatur: AB 71 B 5/k, 15.

8. Vgl Lieb, Der gestellte Tiirke (wie Anm. 6), S. 85.
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denkende Maschineé gar nicht befreit werden wollte. Thren auch kom-
merziellen Erfolg stellt im gleichen Jahr wie Racknitz, 1789, Jean Paul
in der Auswahl aus des Teufels Papieren satirisch dar.® Und auch Hoff-
mann setzt sich in den Texten, um die es unten gehen wird, mit Mys-
tifikationen denkender Maschinen auseinander.

Im spiten 18. Jahrhundert aber stieflen von Kempelens Automaten

und andere mechanisierte Gropuppen in Menschengestalt auf gro-
fRes dffentliches Interessé. Sie wurden diskutiert unter der Frage, ob es
tatsichlich méglich sei, dass Menschen frei denkende und handelnde
Wesen erschaffen kénnten. Gehen wir von dieser spiataufklarerischen
Debattenlage noch einige Jahrzehnte zuriick und fragen, was man im
deutschen Sprachraum in der Hochauﬂdﬁi’ung, also um die Mitte des
18. Tahrhunderts, unter Maschinen und unter Maschinenmenschen

verstand. Hier wird sich zeigen: Den menschlichen Korper metapho-

risch als eine Maschine zu bezeichnen, ist im Sprachgebrauch der Zeit
geldufig. Johann Heinrich Zedlers Grosses vollstindiges. Universallexi-
con aller Wissenschaﬂen und Kiinste definiertim Jahr 1739 den Begriff
»Maschine” folgendermaflen:

Maschine oder Riist-Zeug, machina, ist ein kiinstlich Werck, welches
man zu einem Vortheil gebrauchen kan, daf man entweder in kiirtze-
rer Zeit oder mit wenigerer Krafft eine gréflere Last dadurch zu bewegen,
oder in einerley Zeit und mit gleicher Krafft mehr auszurichten vermo-

gend ist, als sich sonsten gewdhnlich thun lifet. Man pfleget sie insge-

9 Jean Paul: Unterthinigste Vorstellung unser, der simtlichen Spieler und reden-
den Damen in Europa entgegen und wider die Einfiihrung der Kempelischen
Spiel- und Sprachmaschinen. (= Zusamimenkunit V der ., Auswahl aus des Teu-
fels Papieren [1789)), in: Samtliche Werke. Hg. v. Norbert Miller und Wilhelm
Schmidt-Biggemann. Abt. 11, zweiter Band: Jugendwerke II, Vermischte Schrif-

ten I [1976]. Lizenzausgabe fiir die Wissenschaftliche Buchgese]lschaft Darm-
stadt 2000, S. 167-185.
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mein einzutheilen in die einfachen und-in die zusammengesetzten, von

welchen beyden Arten lief} besondern Artickel.® .'

Entscheidend ist zundchst die Betozjung— des Kiinstlichen: Maschinen
sind von Menschen hergestellt, um Zeit oder Kraft zu sparen. Im Ar-

tikel iiber die einfachen Maschinen werden dann diejenigen Geriite

aufgelistet, die auch heute in der Mechanik noch einfache Maschi-
nen genannt werden: Hebel, Flaschenzug, Rad, Keil.und Schraube.
Der Artikel iiber zusammengesetzte Maschinen fithrt aus, dass es
sich dabei um Kombinationen mehrerer einfacher Maschinen han-
delt, die von Menschen hergestellt werden, damit sie bestimmte Zwe-
cke verrichien. Als Beispiele werden verschiedene Arten von Mithlen
und Wasserkiinste genannt, und ‘es wird betont: »Dergleichen Ma-
schinen sind sehr viel und werden von neuen immer noch mehre-
re erfunden.”"" Solche komplexen, zunichst rein mechanisch vorge-
stellten und konstruierten Maschinen stehen im Hintergr_uh¢ wenn
Menschen dazu in Analogie gesetzt werden. Dass dies in der Medi-
zin gebriuchlich sei, weist schon Zedlers Grundartikel ,,Maschine®

aus:

10 [Zedler] {Art.] Maschine. In: Grosses vo]lstandlges Universallexikon Aller Wis-
senschafften und Kiinste, Welche bishero durch menschlichen Verstand und
Witz erfunden und verbessert worden. |...] Neunzehender Ba.nd Ma. Halle und
Leipzig: Joharin Heinrich Zedler, 1739, Sp. 1907. _

11 {Zedler:] [Art.] Zusammengesetze Maschine. In: Grosses vollstindiges Uni-
versallexikon - Aller Wissenschafften und Kiinste, Welche bishero durch
menschlichen. Verstand und Witz erfunden und verbessert worden. [...] Vier
und Sechzigster Band, Zum-Zz. Halle und Leipzig: Johann Heinrich Zedler,
1750, Sp. 552f, hier 552. Als feinere Maschinenkonstruktion steht seit dem

16. Jahrhundert schlieflich auch die Uhr. als Sinnbild im Hintergrund, wenn

die Welt, der Staat oder der Mensch als komplexe Maschine gesehen werden.
Vgl dazu auch Thomas T. Tabbert: Die erleuchtete Maschine. Kiinstliche

Menschen in E.T.A. Hoffmanns ,Der Sandmann® Studienausgabe, Hamburg

2006, S. 26f.
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Wie nun im {ibrigen die Maschinen das ihrige'vermittelst ihrer Struc-
tur nach gewiflen unverdnderlichen Gesetzen der Bewegung verrichten,
und in der Natur die Cérper ein gleiches thun; so hat man die aus unter-
schiedenen Gliedern oder Theilen zusammen gesetzte Corper, Maschi-
‘nen genennet, wie den nicht ungewdhnlich ist, dafl die Mediciner unsern
Leib als eine Maschine ansehen, und von der machina corporis humani -

reden.!?

Die Anélogie des menschlichen Kérpers zur Maschine wird sodann in
einem Spezialartikel ,,Menschliche Maschine® genauer dargelegt, der

die anthropologische Position der Aufklirung zu diesem Thema auf

den Punkt bringt:

‘Was den Bau des menschlichen Leibes betrifft, so ist zu mercken, dafs er
die allerschénste, vortreflichste und kinstlichste Maschine, die da von
dem allerweisesten Schépffer aus unterschiedenen Theilen, welche unter
sich bestens zusammen stimmen, also ist verfertiget worden, dafd sie die
ihr zukommende ordentliche und gewisse Bewegungen, zu fhrem selbst

eigenen Besten, auswiircke und verrichte.”?

Hier sind die wichtigsten Komponenten der Begriffsdefinition ,,Ma-
schine® noch einmal in einem Satz versammelt: Es gibt einen Kons- -
trukteur, hier Schépfer genannt, zu denken ist wohl: Gott, der etwas
aus Einzelteilen zu einem Zweck, namhch zu gewissen Bewegungen,
zusammensetzt. Bei der Superlatwreahung »allerschonste, vortref-

12 [Zedler:] [Art.] Maschine (me Anm. 10}, Sp. 1907..

© 13 [Zedler:] [Art.] Menschliche Maschine, Machina humana, in: Grosses voll-

standiges Universallexikon Aller Wissenschafften und Kiinste, Welche bishero
durch menschlichen Verstand und Witz erfunden und verbessert worden. [...1

" Zwantzigster Band, Mb-Mh. Halle und Leipzig: ]ohann Heinrich Zedler, 1739
Sp. 809-815, hier 810:
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lichste und kiinstlichste” steht in der ersten Hilfte des 18. ]ahrhun_—
derts Leibniz’ metaphysischer Optimismus mit der apriori-Setzung

der ,besten aller mdglichen Welten® im Hintergrund.! jetzt hebt der . -

Artikel zu einer Begtiindung an, in der die Grunddefinition noch ein-
‘mal wiederholt wird:

Der menschliche Corper ist eine Maschine, und zwar deswegen, weilen
desselben seine Theile also mit einander vereiniget sind, daf8 die ordent-

lichen Bewegungen, die sich an ihm, nach denen Gesetzen der Bewe-

gungen, dussern sollen, gantz gewif und ohne Hinderniif$ auf einander '

folgen miissen [...]. Denn dieses ist das eigentliche Wesen einer Maschi-

ne, daff alle deroselben Theile, sowohl bewegende, als die von andern
beweget werden, also genau miissen mit einander vereiniget seyn, dafl
- die Bewegungen oder Wiirckungen, nach des Kiinstlers Verlangen, gantz

gewiff und ohne einige Unordnung erfolgen miissen. Nun siehet man

dieses alles deutlich gnug an unserm Leibe, indem alle Theile desselben |

' also bereitet und mit einander verkniipffet sind, daf} die vom Schépffer
intendirte Bewegungen, und von solchen simmtlich herriihrende Ver-

richtungen und Witrckungen nothwendig folgen miissen.’®

~ Herausgestellt wird also der klare Zweckbezug von Maschinen; sie
- verrichten genau die Bewégimgen, fiir die sie erdacht und konstruiert
sind, folgen der Intention dessen, der sie hergestellt hat. Bemerkeris~
wert ist, dass dieser Urheber einmal religits als Schépfer bezeichnet
wird, einmal dann als Kiinstler. Nun erfolgt die medizinisch relevante
' Analogie zwischen Maschinendefekt und Krankheit:

14 Vgl hierzu.orientierend S{tefan] Lorenz: [Art.] Theodizee, in: Historisches Wor-
terbuch der Philosophie. Hg.v. Joachim Ritter und Karlfried Grunder Band 10:
© St-T. Basel 1998, Sp. 1066-1073.
15 [Zedler:] {Art.] Menschliche Maschine (wie Anm. 13) Sp. 811.,
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Gleichwie aber hinwiederum in einer Maschine die Verletzung eines ei-
nigen [...] Theiles, dennoch dem simmtlichen Werck eine Verhinderung
verursachet [...]: so schen wir auch gleichergestalt, dafl es im menschli-
chen Leibe also zugehet, dafl die Versehrung eines eintzigen Theiles allen
andern schidlich sey, und die gantze Einrichtung des Cérpers verdndern,
ja gantzlich zerstreuen konne, so gar, daff auch die Seele selbst in ihren
Verrichtungen incommodiret und verhindert wird. Aus diesem allem er-
‘hellet genugsam, daf der menschliche Cérper billig und mit Recht eine

Maschine genennet werden kénne [...].1

Dass der menschliche Korper eine Maschine genannt werden kann,
wird also gerade an Krankheiten deutlich gemacht, weil sie den Zu-
sammenhang der Einzelteile sinnenfillig machen. Auch Defekte des
Korpers, die sich auf die Seele auswirken, kommen dabei schon in den
Blick. Nun folgt die Begrundung fiar die oben herausgestellten Super-

lative:

Man nennet den menschlichen Cérper die allerschonste und kiinstlichs-
“te Maschine, deswegen, weiln kein Kiinstler ...} denselben jemals wird
nachmachen kénnen. Ingié’ichen, weil sie mehr Theile hat, auch mehrere
Bewegungen in sich hilt, als alle Maschipén in dér gantzen Welt zusam-
men nicht haben mogen. Nichtw-eniger ist diese Maschine die allervor-
treflichste, weilen sie keinen leeren todten Corper, sondern mit dem Le-
ben und hochster Empfindung ausgezieret, und zugleich eine Wohnung
und Werckstatt der verniinfftigen, unsterblichen und aus keiner Materie
bestehenden Seele ist, welche sich derselben, bey vielen ihrer Verrichtun-

gen, als eines Werckzeuges, aufs beste zu bedienen weif3.""”

i6 Ebd.

17 Ebd.

1135
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Die Méglichkeit, kiinstliche Menschen zu bauen, wird im Zedler also
eindeutig verworfen. Theologisch liegt hier der Hebel zum Lob des
Schopfers aufgrund der Vollkommenheit seines Geschopfs. Aber
auch anthropologisch handelt es sich um eine Klare Positionsnah-

me: Die Menschheit wird nichts erfinden kénnen, was ihre eigene

Komplexitit itbertrifft. Der Knackpunkt, der schon bald nach Zedler
kontrovers diskutiert werden wird, ist die Behauptung, dass die See-
le nicht aus Materie bestehe und auch nicht Teil des Korpers sei. Sie

sei vielmehr unsterblich, wohne im Korper und belebe diesen. Und

" mehr noch: Sie kénne sich ihrerseits des Korpers als einer Maschi-
ne bedienen. hn_Sch(‘:')'pfungsakt hat Gott seinen Menschenseelen mit-
hin schon gleich Maschinen beigegeben, namlich menschli(':he Kor-
per. Dies wird man sicher ein poetisches Bild nennen kénnen. Und
der Zedler-Artikel argumentiert auch sonst mit poetisch-rhetori-
schen Verfahrensweisen:

Die Basis der Argumentation ist ein Vergleiéh zwischen Mensch, ge-
nauer: menschlichem Kérper, und Maschine. Gesagt wird aber nicht,

der Mensch sei wie eine Maschine, sondern es wird behauptet »ler

- menschliche Corper ist eine Maschine®. Ein Vergleich unter Fortlas-
sung der Vergleichspartikel ist nun eine Maglichkeit, eine Metapher
als spezielle Form uneigentlicher Rede zu definieren. Im vorliegenden
Fall sind sodann zwei von drei wichtigen Aspekten des Bildempfin-
gers nicht evident, sondern werden erst durch die Metapher evoziert.
Evident ist beim menschlichen Korper das Merkmal des Zusammen-
gesetztseins aus Teilen. Nicht evident, sondern auf dem Wege der me-
taphorischen. Ausdrucksweise vom Bildspender her evoziert werden
indessen die beiden weiteren Komponenten, namlich dass es ers-
tens einen Konstrukteur der Maschine Mensch geben mﬁsse, also ei-
nen Schopfer, und zweitens, dass die Maschine Mensch zweckhaft er-
dacht sei. Es konnte ja sein und erscheint einer postdarwinistischen

Betrachtung mindestens genauso plausibel, dass der Mensch im Rah-
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men der Geltung vorhandener Naturgesetze entstanden wire, ohne
dass ein Subjekt mit seiner Fertigung Intentionen verbunden hitte,
dass er also nicht Teil eines teleologischen Plans einer hoheren Macht
ist, sondern sich teleonomisch entwickelt hat. Insofern handelt es sich
bei der im Zedler vorliegenden Argumentation um einen rhetorisch-
argumentativen Metapherneinsatz: Ein evidentes tertium compara- -
tionis macht die Metapher plausibel. Sie wird fortan dazu genutzt,
zusitzliche, nicht evidente Eigenschaften des metaphonsch bezeich-
neten Gegenstandes, hier: des Menschen, vom herangezogenen Bild,
hier: der Maschine, suggestiv auf den Gegenstand zu ibertragen, so
als miissten sie auch fiir diesen gelten.”® Im Sinne der Rhetorik kann

‘man nun zusitzlich noch sagen, dass es sich hier um eine fortgefiihr-

te Metapher, eine mefaphora continua, also um eine Allegorie han-
delt: Der eine evidente Vergleichspunkt wird durch weitere Analoga

. erganzt, beispielsweise um den Aspekt des Maschinendefekts resp. der

Krankheit.’®

18 Ubrigens wurde die Maschinenmetapher um die Mitte des 18. Jahrhunderts
auch in einer kosmologischen Hinsicht gebraucht und in einer politischen; man
sprach nicht nur vom Menschen als einer Maschine, sondern ebenfalls von der
Welt als ciner Maschine und auch vom Staat als einer Maschine. Zu Verande-
rungen der Maschinenmetaphorik wihrend des 18. Jahrhunderts vgl Lieb, Der
gestellfe Tirke (wie Anm. 6), S. 82f Den homme machine” als ,universelle
Metapher” des 18. Jahrhunderts, ,,in der sich mehrere, zum Teil divergierende
Diskurse iiberkrenzen’, sieht auch Sibylle Schanborn: Gellert und der homme
machinge.- Empfindsame Anthropologie in der Operette Das Orakel, in: Gellert
und die empfindsame Aufklirung. Hg. von Sibylle Schénborn und Vera Viehs-
ver, Berlin 2009, S. 117-133, hier S. 117. Einen metaphorologischen Zugang zur
Analyse des ,Maschinerimenschen in literarischen Texten des 19. Jahrhunderts .
wihlt auch Rudolf Drux: Marionette Mensch. Ein Metaphernkomplex und sein
Kontext von Hoffmann bis Biichner, Miinchen 1986.

19 Vgl Dietmar Peil: [Art.] Metaphernkomplex, in: Reallexikon der deutschen Lite-
raturwissenschaft. Hg, v. Georg Braungart et al. Band 11, Berlin, New York 2000,
5. 576-578.
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Eine avancierte Weiterfiihrung des Metaphernkomplexes vom Ma-
schinenmenschen bietet Mitte des 18. Jahrhunderts der konsequent

materialistisch phﬂosophlerende Arzt Julien Offray de La Mettrie.

(1709-1751) in seiner Ende 1747 anonym in Leiden veréffentlichteri
Schrift LHomme machine® La Mettries Werke galten als skandalés;
wohl auch deswegen wurden sie aber zu auerordentlichen Verkaufs-
erfolgen. Er selbst wurde derweil heftig angefeindet. Als sich Anfang
1748 herumsprach, dass La Mettrie der Autor von LHomme machine
sein konnte, wurde es ihm in Holland zu unsicher; er nahm deshalb
eine Einladung Friedrichs des Groflen an und wurde am Potsdamer
Hof Arzt, Vorleser und , koniglicher Leibatheist™2! :

20 Erstausgabe: LHomme Machine. A Leyde, De I'lmp. d’Elie Luzac, Fils, 1748.
Vgl. fiir Einzelheiten zur Entstehungsgeschichte die kritische Edition mit Kom-
mentar von Atam Vartanian (Hg.): La Mettries CHomme Machine. A Study in
the Origins of an Idea. Critical Edition with an introductory Monograph and
Notes, Princeton, NJ, 1960, . 82-89 und 199-202. Fir die Aufnahme La Met-
tries vgl. Peter-Eckhard Knabe: Die Rezeption der franzésischen Aufklirung in
den',Gﬁtti.ngischen Gelehrten Anzeigen’ (1739-1779) (Analecta Romanica, 42},
Frankfurt am Main 1978, hier bes. S. 126-137. Die erste deutsche Ubersetzung
von Adolf Ritter erschien 1875. Eine leicht zugingliche Ubersetzung bietet der
Reclam-Verlag: Julien Offray de La Metirie: Der Mensch eine Maschine. Aus
dem Franzésischen iibersetzt von Theodor Liicke. Nachwort von Holm Tetens
(RUB, 18146), Stuttgart 2001. Ich zitiere unter dem Kiirzel ,,LM" und Seitenan-
gabe direkt im Text nach folgender zweisprachigen Ausgabe: Julien Offray de
La Mettrie: Phomme machine. Die Maschine Mensch. Ubersetzt und heraus-
gegeben von Claudia Becker. Franzésisch — deutsch (Philosophische Bibliothek,

407}, Hamburg 1990. Zur Text- und Ubersetzungsgeschlchte vgl. auch Beckers

- Einleitung zu dieser Ausgabe S. XIX £
21 So Ursula Pia Jauch: Jenseits der Maschine. Pthosophw, Irome und Asthetik
bei Julien Offray de La Mettrie (1709-1751), Miinchen 1998, S. 574. Fiir knappe

Biographien La Mettries vgl. ebd., S. 571-577; Birgit Christensen: Ironie und

Skepsis. Das offene Wissenschafts- und Weltverstindnis bei Julien Offray de La
Mettrie (Epistemata, 204), Wiirzburg 1996, §. 245-268; Becker, Einleitung (wie
Anm. 20), 5. VII-X. Um die Umstinde von La Mettries frithem Tod ranken sich
verschiedene Legenden: Relativ sicher ist berliefert, dass der Philosoph am
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‘Worin liegt das Skandaltrdchtige des Ess:iys LHomme machine? La

Mettrie greift Descartes’ Bestimmung der Tiere als ,,blofie Maschinen"
(LM 123) auf,” fithrt sie aber in der These weiter, dass auch ..jene stol-
zen und eitlen Wesen,l die sich mehr durch ihren Hochmut als durch
die Bezeichnung Mensch auszeichnen, im Grunde - wie sehr sie sich
auch erheben mochten — nur Tiere und aufrecht kriechende Maschi-
nen sind® (LM 125). Nach allem, was wir schon im Zedler gefunden ha-
ben, konnte die Analogie zwischen Mensch und Maschine selbst den

. Zeitgenossen keine Probleme mehr bereiten.”® Provokant war viel-

mehr, dass La Mettrie Descartes’ Dualismus von Geist und Kﬁrpér be-

- stritt und in einen Monismus der Materie aufldste. Damit erklirte er

auch die Seele des Menschen zu einer blolen Funktion des Korpers.
Ausgangspunkt fiir seine Argumentation ist dabei ein streng sensua-
listisch empiristischer Grundsatz; nur von Erfahrung und Beobach-

.tung dirfe man sich in anthropologischen Fragen leiten lassen (vgl.

8. November 1751 in Berlin auf einer Feier eine getriiffelte Fasanenpastete be-
achtlichen Ausmafies vergehrte. Kurz danach erkrankte er ernsthaft und starb
nach selbstverordnetemn Aderlaf§ am 11. November. GemutmaRt wird nun, dass
die Pastete nicht einfach verdorben, sondern von La Mettries Gegnern vergiftet
worden war. Letztlich ist nicht geklirt, ob der philosophierende Arzt seinen ku-
linarischen Geniissen, einer Hofintrige, oder aber seinen eigenen Heilmethoden
erlag, Ausfiihrlich za seinen Todesumstinden vgl. Martin Fontius: Der Tod eines
,philosophe’, Unbekannte Nachrufe auf La Mettrie [2 Teilel, in: Beitrédge zur ro-
manischen Philologie 6 (1967}, 8. 5-28 und 226-251. )

22. Vgl zu Descartes in diesem Zusammenhang Becker, Einleitung (wie Anm. 20),
5. VIL _ _

23 Vgl zusammenfassend zur historischen Begriffsverwendung Christensen, Iro-
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nie und Skepsis (wie Anm. 21), 8. 200-204; Arno Baruzzi: Mensch und Maschi- -

ne. Das Denken sub specie machinae, Miinchen 1973, 5. 57-70. Sauer vertritt
die These, nicht der Mensch oder das Tier werde bei La Mettrie ,.der Maschine
angeglichen, sondern diese [die Maschine] animalisiert bzw. humanisiert”; die
‘spricht deshalb von einer ,, Aufwertung der Maschine® (Sauer, Marionetten (wie
Anm. 5), S. 57). Diese Deutung trigt der historisch differenten Begriffsverwen-
dung im 18. Jahrhundert jedoch nicht hinreichend Rechnung.
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LM 27). Nicht aus dem philosophischen Diskurs der zeitgendssischen
rationalistischen Schule gewinnt er deshalb seine Argumente, son-
dern aus der vergleichenden Anatomie und aus eigener medizinischer
Anschauung. Aus dem Vergleich menschlicher und tierischer Gehir-
ne folgert er einen nur graduellen Unterschied zwischen Mensch und
_ Tier (vgl. LM 43-53). Wenn auch dem Gehirn der komplexen Orga-

nismen eine besondere Steuerungsfunktion zukommt, so folgen die '

Korperteile im Detail doch bei allen Lebewesen einem eigenen, vom
Gesa.mtorganismlié unabhéngigen mechanischen Bewegungsprinzip.
La Mettrie demonstriert dies anhand von Versuchen mit vom Kérper
isolierten Einzelteilen — Muskeln, Eingeweide, Herzen: ,,Die vom Kor-
per getrennten Muskeln ziehen sich zusammen, wenn man sie reizt.
[..] Die Eingeweide behalten ihre peristaltische oder wurmférmige

Bewegung noch lange bei.“ (LM 97). Die eigenstindige Funktions-

fahigkeit dieser Bauteile zeigt La Mettrie zufolge, dass der menschliche

Kérper nicht einem Primat des Geistes unterzuordnen sei. Vielmehr

sei-der Mensch umgekehrt sogar in seinen Charaktereigenschaften
.von materiellen Einfliissen abhingig. Dafiir argumentiert er zum Bei-
spiel unter Hinweis auf Wirkungen des Klimas und der Erndhrung auf
menschliche ]_3eﬁndljchl(ei‘ce-n.?"1 Zusammenfassend heifit.es:

Bedarf es noch weiterer Ausfithrungen [...], um zu beweisen, dafl der -

Mensch nur ein Tier oder eine Zusammensetzung von Triebfedern ist,

die sich alle gegenseitig aufziehen, ohne daf man sagen kénnte, an wel-

~ chem Punkt dés menschlichen Kreises die Natur den Anfang gemacht.

24 Vgl. La Mettrie, Chomme machine (wie Anm. 20}, S, 35-39; hier zeigt sich auch
La Mettries Tronie: ,Welche Macht eine Mahlzeit hat! Die Freude lebt in einem
traurigen Herzen wieder auf; sie ﬁberﬁigt sich auf die Seele der Tischgenossen,
die ihr mit heiteren Liedern Ausdruck verleihen, worin der Franzose sich aus-
zeichnet. Nur der Melancholiker ist niedergeschlagen und der Gelehrte ist dazu
nicht mehr fahig.” (LM 35).
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hat? Wenn diese Triebfedern sich voneinander unterscheiden, so ist es
doch 'nur durch ihre Lage und durch einige Kraftgrade, und niemals
durch ihre Beschéffenheit; und folgerichtig ist die Seele mur ein Bewe-
gungsprinzip bzw. ein empfindlicher materieller Teil des Gehirns, den
man — ohne einen Irrtum befiirchten 7 riiissen ~ als eine Haupttrieb-
feder der ganien Maschine betrachten kann, die einen sichtbaren EinfluB
auf alle anderen hat [...]. (LM 111) '

Das Bild der sich gegenseitig aufziehenden Triebfedern zeigt, dass hier
das Uhrwerk als Prototyp im Hintergrund steht.?® Anders als es Zedler

definiert hatte, ist dabei aber vor allem auch die Seele nur ein materiel-

ler Teil der Maschine und zudem selbst davon abhingig in geeigneter

~ Weise zum Beispiel durch Nahrungsmittel oder durch Rotwein ,,auf-

gezogen” zu werden. Damit bestreitet La Mettrie faktisch die mensch-
liche Willens- und Handlungsfreiheit. Der Mensch erscheint mit allen
ethischen Konsequenzen durch die Materie determiniert. Zwar produ-
zieren menschliche Korper bei Verfehlungen aufgrund des immanen-
ten Naturgesetzes® auch Gewissensbisse. Aber gingige Bestrafungs-
verfahren von Straftiitern problematisiert La Mettrie unter Hinweis
auf die recht modern anmutende Ansicht, dass zahlreiche Grausam-
keiten nicht aus freier Entscheidung, sondern aus innerem Zwang be-
gangen werden (vgl. LM 79-81). Bedeutete das Versténdnis der Seele
als Funktion des Kérpers eine Provokation der kirchlichen Obrigkeit,”

25 - La Mettrie verwendet den Vergleich mit der Uhr auch mehrmals ausdriickdich.
Vgl. La Mettrie, Chomme machine (wie Anm. 20}, S. 111, 119-121.

26 Naturgesetz ist nach La Mettrie die ,goldene Regel® der Ethik: ,Es ist ein Gefubl,

das uns lehrt, was wir nicht tun dirfen, weil wir nicht wollen, daf man es uns
antut.” {LM 85). ’

27" Die Fxistenz eines Gottes wird von La Mettrie nicht bestritten, aber als unbeden-

tend fiir die Leberisgesfaltung erklart, Vgl La Mettrie, Chomme machirie (wie
Anm. 20), S. 85-87.
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50 musste die Verdffentlichung solcher Gedanken auch weltliche Ob-
rigkelten auf den Plan rufen. La Mettrie blieb nur das Exil.

* Anhand folgender Textpassage, in der explizit die Uhrenanalogie ein-
gesetzt wird, ldsst sich La Mettnes Argumentatmn noch einmal zu-
spltzen

Man sieht, daf es im Universum nur eine [Substanz] gibt, und dafl der
Mensch die vollkommenste ist. Er ist gegentiber dem Affen und den in-
telligeatesten Tierén das, was die Planetenuhr von Huygens gegeniber
einer Taschenuhr von Julien Leroy ist. Wenn mehr Instrumente, mehr

Rader und mehr Triebfedern nétig waren, um die Bewegungen der Pla-

neten als die Stunden anzuzeigen oder zu wiederholen, und wenn Vau-

canson mehr Kunstfértigkgit bendtigte, seinen Flotenspieler herzustel-
- len als seine Enté, dann hiitte er davon noch mehr aufbieten miissen, um
einen Sprecher anzufertigen — eine Maschine, die nicht langer als un-
méglich betrachtet werden kann, vor allem in den Hinden eines neuen
‘Prometheus. Es war also ebensro.notweﬁdig, daf} die Natur mehr Kunst-
fertigkeit und Technik aufwandte, um eine Maschine herzustellen und zu

erhalten, die alle Regungen des Herzens und des Geistes anzelgen konn-
te [...]. (LM 119-121)*

28  FErliuterungen: Christiaan Huygens (1629-1695) st ein niederlindischer Astro-
nom, der 1656 eine planetarische Pendeluhr konstruiert hatte; Julien Leroy

(1686-1759) ist ein franzésischer Uhrmacher, der fir den Konigshof fertigte; B

Jacques de Vaucanson (1709-1782) ist ein Mechaniker aus Grenoble, der im
18. Jh. ebenfalls Automaten baute, zunéichst eine herumwatschelnde Ente, dann
einen lebensgrofien holzernen Flotenspieler. Vgl. hierzu u. a. Rudolf Drux: Die
Geschopfe des Prometheus. Zur kiinstlerischen Gestaltung und technischen Ver-
wirklichung eines Mythems, in: Die Geschépfe des Prometheus - Der kiinstliche
Mensch von der Antike bis zur Gegenwart. Hg. v. Rudolf Drux, Bielefeld 1994,
S.15-26, 5. 18 £ Die Wendung ,,in den Hénden eines neuen Prometheus” nimmt
‘Bezug auf Voltaires Gedicht ,,Sur la nature de I'homme™ (1738), ,.in welchem
er Vaucanson als Rivalen des Menschenschopfers Prometheus apostrophiert”
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Die Regungen des Herzens und des Geistes, séelische Regungen, ge-
hen also ebenfalls aus der einen Substanz, der Materie, hervor, aus
der die Maschine Mensch in hochster Komplexitit gefertigt ist; und
zwar von der Natur! Hier wird deutlich, wie sich in dieser fortgefiihr-
ten Metapher die Natur fast beildufig in die Reihe der Konstrukteu-
re einreiht. Erst werden konkrete Menschen genannt, die herausra- -
gende Maschinen gebaut haben: Huygens, Leroy, Vaucanson; dann
wird Vaucanson mit Blick auf die Méglichkeit einer Sprechmaschine
als Prometheus bezeichnet, also mythologisch markiert in Anspielung
auf einen Menschen, der Androiden gestaltet; demgegenﬁbér-Wird der
geldufige gottliche Schﬁi)fer der wirklichen Menschen entthront, denn
an seine Stelle riickt die Natur.

Es ist bis zu diesem Punkt festzuhalten, dass der Diskurs iiber den Ma-

. schinenmenschen mit La Mettrie durch die These bereichert wird, dass

auch die Seele eine Funktion der duflerst komplex angeordneten Ma-
terie sei. Mit Blick auf die Konstruktion von Androiden ist damit aber
die Frage gestellt, ob der Seele zugedrdnete Funktionen - Bewusst-
sein, Denken, Kommunikationsfahigkeit, Gefithle, Mitgefiihle — sich
nicht auch kiinstlich herstelleh lassen, wenn man nur geniigend ,,Ins-
trumente, Rader und Triebfedern” integriert und. richtig zusammen-
wirken lasst. Miisste es also nicht auch méglich sein, frei denkende
und handelnde Maschinen zu bauen?

Neben die anthropologische Sichtweise des Menschen als Maschine
und das technische Wortlichniehmen der Metapher durch den Ver-
such des Baus von Androiden tritt im géngigen Sprachgebrauch aber
auch eine pejorative Verwéndung der Maschinenmetapher. Dies belegt
Adelungs Wirterbuch im Artikel ,,Die Maschine® aus dem Jahre 1777:

(Kommeﬁtar von Claudia Becker in La Mettrie, Chomme machine (wie Anm.
20, S. 155).
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2. Figiulich. (1) Ein lebendiges Wesen, welches nur durch mechanische,

oder fremde, von auflen her empfangene Ursdchen wirkt, nicht nach ei-
genen verninftigen Einsichten handelt. So nennet man einen Menschen
eine Maschine, welcher blof nach fremden Antrieb ohne eigene Priifung,
Wahl und Einsicht wirkt und handelt.?

Eine solche pejorative Verwendung des Begriffs schwingt, wie wir se-
hen werden, in Texien Hoffmanns mit.

Kiinstliche Menschen bei E.T. A. Hoffmann

-Der spitromantische Dichter greift die Metapher des Maschinenmen— '

schen besonders in den zwej Erzdhlungen Die Automate und Der
Sandmann auf. Schon 1801 hatte Hoffmann im Danziger Zeughaus
eine Automatenvorfithrung gesehen, 1813 dann musﬂ(ahsche Ma-
schinen, die Johann Gottfried und Friedrich Kaufmann in einer Aus-
stellung pr(eiseritigrten.30 Er kannte auBerdem die Berichterstattung
iiber die Maschinen von Kempelens. Und man kann davon ausge-
hen, dass er Informationen iiber weitere Androiden hatte, unter ande-
- rem iiber die holzerne Puppe La Musicienne, welche Vater und Sohn
Jaquet-Droz 1774 konstruiert hatten. Dieser weibliche Maschinen-

29 [Art] Die Maschine, in: [Adelung:] Versuch cines vollstandigen grammatlsch-

kritischen Worterbuches der Hochdeutschen Mundart. Dritter Theil, von L-
_Scha. Leipzig: Breitkopf und Sohn, 1777, Sp. 384.

30 . Finen umfassenden Zugang zu Leben und Werk E. T. A. Hoffmanns im Sinne ei-

nes Standardwerkes bietet: Detlef Kremer (Hg.): E. T. A. Hoffmann. Leben, Werk,

Wirkung, 2. erw. Aufl. Berlin, New York 2010, Zum angesprochenen biographi-

schen Zusammenhang vgl. darin Claudia Lieb: Datensalat und Maschinenlogik, -

in: ebd,, S. 180~185, hier S. 181.
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mensch konnte 90 Minﬁten lang Harmonium spielen und kommt als

~ ein Vorbild fir die Figur der Olimpia im Sandmann in Betracht.!

Die Erzihlung Die Automate erschien zunichst in Fortsetzungen vom
7.bis 16. April 1814 inder Zeitung fiir die elegante Welt. Im Februar 1819
nahm Hoffmann sie in den zweiten Band der S e_mpi.onsbriider auf.*In
diesem Erzihlzyklus wird sie von Theodor vorgelesen und im Rahmen-
gesprach ausdriicklich als ein ;,Fragment® bezeichnet, und zwar eines
das ,von Haus aus fragmentarisch angelegt” sei (Aut 354). In der Tat
bleiben am Ende wesentliche Fragen offen, unter anderem gerade die,
die hier interessiert, nimlich, was es denn mit dem Maschinenmen- '
schen auf sich hat, der das zentrale Motiv dieser Erzihlung ausmacht. |
In seiner Gestaltung greift Hoffmann auf den Schach spielenden Tiir-
ken des Wolfgang von Kempelen zuriick; in der Erzdhlung sitzt ,die
lebensgrofie, wohlgestaltete Figur,'in reicher geschmackvoller tiirki-
scher Kleidung" (Aut 328) an einem kleinen Tisch, nur spielt sie nicht
Schach, sondern beantwortet Fragen. Die Erzihlung beginﬁt 50

Der redende Tiirke machte aligemeines Aufsehen, ja er brachte die gan-
ze Stadt in Bewegung, denn jung und alt, vornehm und gering strémte
vom Morgen bis in die Nacht hinzu, um die Orakelspriiche zu verneh-
men, die von den starren Lippen der wunderlichen lebendigtoten Figur
den Neugierigen zugefliistert wuzrden. [...] Hatte man, wie es gew&halich
war, dem Tiirken die Frage ins rechté Ohr gefliistert, so drehte er efst die

31 Vgl. Lieb, Datensalat {wie Anm. 30), S. 181. Lieb erwahnt an anderer Stelle aller-

dings die Klavierspielerin Johann Nepomuk Milzels als mégliches historisches
- Vorbild fiir Olimpia. Vgl. Lieb, Der gestellte Tiitke (wie Anm. 6), 5. 83.

32 Ich zitiere unter dem Kiirzel ,,Aut” und Seitenangabe direkt im Text nach fol-
gender Ausgabe: E.T.A. Hoffmann: Die Automate [1814], in: ders.: Die Sera-
pionsbriider, Darmstadt 1995, S. 328-354. Einen Auszug der Erzdhlung hatte
Hoffmann bereits im Februar 1814 in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung
verdffentlicht. Zur Textgeschichte vgl. im Anhang der zitierten Ausgabe S. 1025.
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Augen, dann aber den ganzen Kopf nach dem Fragenden hin, und man
glaubte an dem Hauch zu fiihlen, der aus dem Munde stromte, daf3 die lei-
se Antwort wirklich aus dem Innern der Figur kam. Iedesmal wenn eini-
ge Antworten gegeben Worden, setzte der Kiinstler einen Schliissel in die
linke Seite der Figur ein, und zog mit vielem Gerinsch ein Uhrwerk auf,
Hier 6ffnete er auch auf Verlangen eine Klappe, und man erblickte im In-
nern der Figur ein kiinstliches Getriebe von vielen Ridern, die nun wohl
. auf das Sprechen des Automaten durchaus keinen Einflufl hatten, indes-
sen doch augenscheinlich so viel Platz einnahmeh, daf sich in dem fibri-
gen Teil der Figur uhmég}jch ein Mensch [...] verbergen konnte. Nichst
der Bewegung des Kopfs, die jedesmal vor der Antwort geschah, pflegté
der Tiirke auch zuweilen den rechten Arm zu erheben und entweder mit
dem Finger zu drohen, oder mit der ganzen Hand gleichsam die Frage ab-
zuweisen. Geschah &ieses, so konnte nur das wiederholte Andringen des
Fragers eine mehrenteils zweideutige oder verdriefliche Antwort bewir-
ken, und eben auf diese Bewegungen des Kopfs und Armes mochte sich
wohl jenes Réidérwerk bezichen, unerachtet auch hier die Rackwirkung
eines denkenden Wesens unerliflich schien. Man erschopfie sich in Ver-
mutungen iiber das Medium der wunderbaren Mitteilung, man unter-
suchte Winde, Nebenzimmer, Gerit, alles véi'gebens. (Aut 3281)

Die Wirkung des 6ffentlich vorgefithrten Androiden changiert ge-
heimnisvoll zwischen Faszination und Bedrohlichkeit: Oxymora wie
" »lebendigtot” und Lippen, die beim Sprechen ,,starr® bleiben, unter-
streichen die ambivalente Wirkung. Dass man es mit Orakelsprii-

33 Zur spannungsteigernden Wirkung dieser Erzihleinfithrung vgl. auch Silvio
Vietta: Das Automatenmotiv und die Technik der Motivschichtung im Erzihl-
werk E. T. A. Hoffmanns, in: Mlttellungen der E.T. A. Hoffmann-Gesellschaft 26
{1980), S. 25-33, hier 8. 27.
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chen zu tun habe gibt der Befragung einen fast esoterischen An-
strich. Dabei fliistert die Figur aber nur; ja man glaubt eigentlich nur,
ist sich also nicht sicher, dass die Antwort tatsichlich als Hauch aus -
dem Mund der Figur kommt. Mit dem unpersonlichen Personalprba
nomen ,,man” signalisiert der Erzihler, dass er die Einschétzungen
der 'Figuren wiedergibt, die eine Antwort von der Sprechmaschine er-
warten und ihr Geheimnis liiften wollen. Der Erzahler selbst aber _be—
glaubigt den Realititsgehalt dieser Vorginge nicht, sondern teilt nur
mit, wie sie innerhalb der Erzihlwelt Ritsel aufgeben. Man mutmafit,
dass ein denkendes Wesen das Verhalten der Maschine steuern miis-
se, ﬁndet aber weder in ihrem Innern noch in Nebenraumen Hinwei-
se auf einen versteckten Menschen.

Dabei sind es eigentlich drei Maschinenwirkungen, die Anlass zur
Verwunderung geben. Die erste bezieht sich auf die Bewegungen der
Figur; in dieser Hinsicht scheint aber das sichtbare Riderwerk, auch
wenn man den Mechanismus selbst nicht vollstindig durchschaut,
eine plausible Antwort zu geben. Die Maschinenwirkung bezieht sich
zweitens auf das Sprechen déer Maschine, und zwar zunichst in pho-
netisch technischer Hinsicht. Das ist vor der Erfindung des Lautspre-
chers schon eine Herausforderung. Aber der Versuch, menschliche
Laute kiinstlich nachzubilden, ist ja, wie eingangs an von Kempelens

“Sprechmaschine und dann bei La Mettrie gesehen, schon im Diskurs,

‘wird also in der Zeit Hoffmanns nicht mehr fiir unméglich gehalten.

- Die Verwunderung iiber die Maschinenwirkung in Hoffmanns Erzih-

lung bezieht sich aber drittens und vor allem auf den Inhalt der Ant-
worten, die der Tiirke gibt. In diesem erstaunlichsten Punkt bleibt die
Erzihlung offen. Die Menschen, die sich eine Frage beantworten las-

34 Auch Orakelautomaten gab es schon. Dazu: Vietta, Automatenmotiv (wie
Anm. 33), 5. 28. . .
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sen, spiiren vergebens der eigentlichen Herkunft der Antwort nach.
Auch die Protagonisten Ludwig und Ferdinand suchen nach dem Ut-
heber der Antworten, und dies umso mehy, als ihnen ,,der Tiirke oft
die Seele des Fragenden zu durchschauen, ja, [...] in die tiefste Tiefe
des Gemiits zu dringen scheint.” (Aut 343). Ludwig und Ferdinand ge-
hen davon aus, dass es ein ,,fremdes*geistiges Prinzip® (Aut 343) geben
milsse, das die Antworten gibt. Sie finden heraus, dass der Konstruk-

teur der Maschine wohl ein gewisser ,,Professor X ist, dessen Darstel- |
lung zwischen Damonie und Genialitit changiert und der mit Profes-

sor Spalanzani im Sandmann verwandt ist, von dem noch die Rede
sein wird. Aber wie es zu den Antworten kommt, deckt auch Profes-
. sor X nicht auf. Gerade fiir die Fille, in denen die Frage von einigem
Tiefgang war, erwigt dann doch der scharfsinnige LudW1g noch eine
besondere Maglichkeit:

Wi¢ wenn es dem antwortenden Wesen inéglic_h ware, sich durch uns
unbekannte Mittel einen psychischen Einfluf} auf uns zu verschaffen, ja
sich mit uns in cinen solchen geistigen Rapport zu setzen, dafl es unse-
. Te Gemiitsstimmung, ja unser ganzes inneres Wesen in sich auffafit, und
$0, wenn auch nicht das in uns ruhende Geheimnis deutlich ausspricht,
doch wie in einer Ekstase, die eben der Répport mit dem fremden geisti-
gen Prinzip erzeugte, die Andeutungen alles dessen, was in unserer eige-
- nen Brust ruht, wie es hell erleuchtet dem Auge des Geistes offenbar wird,
hervorruft. Es ist die psychische Macht, die die Saiten in unserm Innern,
welche sonst nur durcheinander rauschten, anschligt, daf sie vibrieren
“und ertdrien, und wir den reinen Akkord deutlich vernehmen; so sind
wir aber es selbst, die wir uns die Antworten erteilen, indem wir die in-
nere Stimme durch ein fremdes geistiges Prinzip geweckt aufler uns ver-
stindlicher vernehmen und verworfene Ah.ndungen, in Form und Wei-
se des Gedankens festgebannt, nun zu deutlichen Spriichen werden; so

wie uns oft im Traum eine fremde Stimme iiber Dinge belehrt, die wir
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gar nicht wusiten, oder iiber die wir wenigstens in Zweifel waren, uner-
achtet die Stimme, welche uns fremdes Wissen zuzufithren scheint, doch
nur aus unserm elgnen Innern kommt und sich in verstandhchen Wor-
ten ausspricht. (Aut 343)

An dieser Textpassage se1en zwei Aspekte kommentiert: Erstens: Mit
dem Stichwort ,,g61st1ger Rapport® erscheint die Maschine als ein Me-
dium zur ,Fremdsteuerung eines Menschen durch einen anderen”*

- ,Rapport” bezeichnet auch im heutigen Sprachgebrauch einen

»intensive[n] psychische[n] Kontakt zwischen zwei Personen zum
Beispiel bei einer Hypnose oder bei einer psychoanalytischen Sit-

zung. In der zitierten Textpassage ist.es ein Rapport, der auch fiber
‘eine gewisse Distanz hinweg, aber eben durch das Medium der Ma-

schine wirkt, denn der mutmafiliche Urheber, Prpféssor X selbst, ist
zum Zeitpunkt der Maschinenbefragungen gar nicht anwesend. Zeit-
gendssische Vorstellungen iiber solche Beeinflussungen psychischer |
Systeme fand Hoffmann in Carl Alexander Ferdinand Kluges (1782

'1844) auf Mesmer zuriickgehenden Lehren vom animalischen. Ma- -

gnetismus.” Auch an Gotthilf Heinrich Schuberts (1780-1860) fiir
die Romantik sehr bedeutsame Biicher tiber die Ansichtenn von der
Nachtseite der Naturwissenschaft (1808)* und iiber Die Symbolik des
Traurs (1814} ist zu denken.

35  Vietta, Automatenmotiv (wie Anm. 33),5.29.

. 36 Duden. Das grofle Worterbuch der deutschen Sprache in zehn Binden. Hg v

Wiss. Rat der Dudenredaktion. 3., v6llig neu bearb. u. erw. Aufl. Band 7, Mann-
heim w.a. 1999, S. 3099.

) 37 Vgl Carl Alexander Ferdinand Kluge: Versuch einer Darstellung des animali-

schen Magnensmus als Heilmittel, Berlin: Salfeld 1811.

38 Vgl Gotthilf Heinrich Schubert: Ansichten von der Nachtseite der Naturwissen-

schaft. Mit zwei Kupfertafeln, Dresden: Arnoldi 1808 {Unverdnderter reprogra-
- fischer Nachdruck, Darmstadt 1967]. o
39 Vgl Gotthilf Heinrich Schubert: Die SymboIil_( des Traumes. Faksimile-Druck
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~ Zweitens: Die eigentliche Antwort, die der charakterlich disponier-
te Frager von der Maschine erhilt, wird - so jedenfalls die Uberle-
- gung Ludwigs - zumindest der Méglichkeit nach gar nicht von der

Maschine gegeben. Vielmehr erwigt Ludwig, ob sie nicht im Frager

selbst bereits angelegt ist und nur auf die Maschine fibertragen wird.
Der Rapport hitte dann den Effekt, dass die im Frager in wirrer Form
vorhandenen Komponenten der Antwort artikulierbar werden. Die
scheinbar von der Maschine gehdrte Antwort wire eine Projektions-
leistung des Fragenden. Entscheidend ist dazu aber, dass die Person,
* die in den Automaten hineinspricht, fiir solche transrealen Phanome-
ne empfanglich ist; wer das nicht ist, bekommt nur eine sehr schlichte
Antwort. Bei Hoffmann sind es haufig Kiinstlerfiguren, die sich mitten

in der Realitét fiir Wunderbares offen und fiir psychische und empa-

thische Details empfinglich zeigen. Sie werden in seinen Erzihlungen
mit einem deutlich weiteren Horizont gezeichnet als ihre schlichten
‘biirgerlichen Pendants, die »Philister”. Die Horizonterweiterung hat
aber die Kehrseite des gefahrhch Abgrun(hgen So kommt Ferdinand
mit der Antwort der Maschine, die sich auf sein Schicksal in Liebes-

dingen zu bezichen scheint, nur schwer zurecht und wird dariiber fast

selbst zu einer Art Marionette, die eher automat1sch zu funktionieren '

als rational zu handeln scheint % _

Dieses gefahrliche projektierende Verhalten dem Automaten gegen-
tber finden wir nun auch in Der Sandmann. Hoffmann schrieb die-
se Novelle etwa eineinhalb Jahre nach der Automatenerzihlung im
November 1815. Sie erschien Ende 1816 gedruckt als Erdffnungs-
text des ersten Teils der Sammlung Nachistiicke * Der Begriff ,Nacht-.

nach der Ausgabe Bamberg Kung, 1814. Heidelberg 1968 (Deutsche Neudrucke
Goethezeit).

40 Vgl hierzu auch Vietta, Automatenmotiv (wie Anm. 33),8.29.
41 Ich zitiere unter dem Kiirzel ,,Sm® mit Seitenangabe direkt im Text nach folgen-
der Ausgabe: E. T. A. Hoffmann:; Der Sandmann [1815/1817), in: ders.: Banta-
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stiick® stammt eigéntli"ch aus der bildenden Kunst und bezeichnet

dort Nachtszenen, die auf Stichen oder Gemalden dargeste]lt sind.
Auf die Literatur iibertragen wird der Begriff in der Romantik fiir kur-

ze Geschichten verwendet, die Einblick geben in die Nachtseite der
menschlichen Existenz. Im Hintergrund stehen auch hier Diskussi-
onen, wie sie in den genannten Ansichten von der Nachtseite der No-

turwissenschaft von Gotthilf Heinrich Schubert gefiihrt werden. In

Der Sandmann sind es die Nachtseiten der Existenz des Studenten
Nathanael, die beleuchtet werden. Es sind hier eigentlich zwei Erzahl-

"komplexe miteinander \}erknﬁpft.‘”.Der erste ist ein Kindheitstrauma

Nathanaels, das sich um ein grausiges Ammenmarchen vom Sand-

" mann rankt, der den Kindern die Augen aus dem Kopf kratzt, um da-

mit seine cigenen Kinderchen zu fiittern; die im Halbmond sitzen.

Diesen Sandmann aus dem Mirchen verbindet Nathanael mit dem

Advokaten Coppelius, der gelegentlich spit abends ins Haus kommt,
um mit Nathanaels Vater alchimistische Experimente durghzuﬁihren;
bei einem solchen Expefiment stirbt der Vater. Der Leser erfihrt die-
se traumatischen Erlebnisse aus der Perspektive Nathanaels; namlich 3
aus éinem Brief, den dieser vom Studienort in Ttalien aus an seinen
Freund Lothar schreibt. Anlass zu dieser brieflichen Reflexion iiber
die Kindheitserlebnisse ist, dass Nathanael am Studienort ein Wetter-

- glashéndler namens Giuseppe Coppola begegnet, den er fiir Coppeli-

us hilt. Durch diese Doppelgingerfigur® ist das Kindheitstrauma mit

sie- una Nachtstiicke: Fantasiestiicke in Callots Manier. Nachtstiicke. Seltsame
Leiden eines Theater-Direktors, Darmstadt 1996, 8. 331-363. Zur Textgeschichte
vgl. im Anhang der zitierten Ausgabe 5. 831-834. .

42 Zur Verkniipfung der Erzihtkomplexe und fiir eine ausfiih_rlichere Interpretati-
on der Erzihlung vgl. Drux, Marionette Mensch (wi¢ Anm. 18), 8. §0-100.

43 Anders als in manchen anderen Erzahlungen Hofimanns gibt es in Der Sand-
mann zahlreiche erzihlerische Indizien, die daranf hindeuten, dass Coppehus
und Coppola tatsichlich identisch, mithin als cine einzige Figur anzusehen sind.
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dem zweiten Erzihlkomplex verkniipft, der im vorliegenden Zusam-

menhang im Mi’ftelpunkt stehen muss: die Begegnung Nathanaels mit

. einem Maschinenmenschen in Gestalt einer attraktiven jungen Frau
namens Olimpia. Sie kann singen, tanzen, Klavier spielen, sie kann
sogar kiissen, vor allem aber sehr anmutig dasitzen, und sie ist von

Professor Spalanzani gefertigt worden, bei dem Nathanael Vorlesun-

gen hort und der sie als seine Tochter aﬁsgibt. Nathanael ist eine jener
Figuren Hoffmanns mit einem romantischen Gemiit, empfinglich fiir
Wunderbares, anfillig aber auch fiir Abgriindiges, jedenfalls prades-
tiniert fir Erlebnisqualititen, die seinen Mitmenschen nicht begreif-
lich sind. Nicht begreiflich ist ihnen zum Beispiel, dass sich Nathanael
erotisch von Olimpia angezogen fiihlt.

Die Stelle, als Nathanael Olimpia - wie es scheint: durch Zufall - zum
¢rstén Mal sieht, ist voyeuristischer Natur. Nathanael schildert diese
Szene in seinem Brief an Lothar:

Neulich steige ich die T'reppe'herauf und nehme wahr, da} die sonst einer
Glastiire dicht vorgezogene Gardine zur Seite einen kleinen Spalt laB3t.
Selbst weifl ich nicht, wie ich dazu kam, neugierig durchzublicken. Ein
hohes, sehr schlank im reinsten Ebenmaf gewachsenes, herrlich gekléi-
dete; Frauenzimmer saff im Zimmer vor einem kleinen Tisch, auf den sie
beide Atme, die Hinde zusammengefaltet, gelegt hatte. Sie safl der Thire
_ge'geniiber, 50, daB8 ich ihr engelschénes Gesicht ganz erblickte; Sie schien
mich njcht zu bemerken, und {iberhaupt hatten thre Augen etwas Starres,
beinahe mocht ich sagen, keine Sehkraft, es war mir so, als schliefe sie mit
offnen Augen. Mir wurde ganz unheimlich und deshalb schiich ich lei-
se fort ins Auditorium, das daneben gelegen. Nachher erfuhr ich, daf} die

Vgl. hierzu Klaus Deterding: Hoffmanns Erzihlungen. Eine Einfiihrﬁng.in dag
Werk E. T. A. Hoffmanns, Wiirzburg 2007, S. 108-112.
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Gestalt, die ich gesehen, Spalanzanis Tochter, Olimpia war, die er sonder-
barer und schlechter Weise einsperrt, so, dafl durchaus kein Mensch in
ihre Nahe kommen darf. - Am Ende hat es eine Bewandtnis mit ihr, sie

ist vielleicht blddsinnig oder sonst. (Sm 342)

Nathanaels Blick ist hier noch nicht von Liebe getriibt. Er schildert
einerseits die vollkommene Schénheit Olimpias (.im reinsten Eben-
mafd gewachsen[]“, sengelschones Gesicht®), andererseits aber ihre
Augen, die.ihm ,.etwas Starres” zu haber scheinen, so dass ihm »ZANZ
unheimlich® wird. Mit der Wendung ,,Am Ende hat es eine Bewandt-
nis mit thr, etwa mit der Bedeutung ,moglicherweise gibt es geheim-
nisvolle, jedenfalls vorldufig unbekannte besondere Umstiande, die
ihre Erscheinung erklaren* ist Nathanael cigentlich auf einer richti-
gen Spur. Wie wir sehen werden, ist ihm das aber kein hinreichender
Anlass zur Vorsicilt. | ‘ :

Auch den zweiten Blick auf Olimpia erhascht Nathanael in einer Vo-
yeursituation, jetzt mit optischenHilfsmittehl. Er hat ein neues Stu-
dentenzimmer gerade gegeniiber von Prof. Spalanzani bezogen. Hier
probiert er ein Perspektiv, also ein Fernglas aus, das ihm eben der
hausiereride Wetterglashandler Coppola zu verkaufen versucht. Und

44 Das Wort ,,Bewaﬁdtnis“ umschreibt der Duden mit ,Wesen, Charakter, wesentli-
ches Merkmal® und fiihrt zudem die ins Geheimnisvolle spielende Wendung an
AInit jmdm., etw. hat es [s]eine eigene;’Besondere'B.“ (Duden. Das grofle Wor-

- terbuch der deutschen Sprache in zehn Bénden. Hg. v. Wiss. Rat der Dudenre-
daktion. 3., vollig neu bearb. u. erw. Aufl. Band 2, Mannheim u. a. 1999, S. 580).
Adelung definiert: ,,Beschaffenheit, die Verbindung mehrerer Umstéinde® und

. fithrt als Beispiel an: ,,Es hat eine wunderliche Bewandinifl damit™ ({Adelung;]
Versuch eines vollstindigen grarnmatisch-kritischen Worterbuches der Hoch-
deutschen Mundart. Erster Theil, von A-E. Leipzig: Breitkopf und Sohn, 1774,
Sp. 866}. Mithin scheinen mit der Wendung ins Geheimnisvolle oder Wunder-
. liche spielende Konnotationen verbunden zu werden. )
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durch das Fernglas wirkt Olimpia schon ganz anders, wie die Leser
jetzt nicht mehr von ihm selbst, sondern von der Stimme des Erzih-
lers erfahren:

Unwillkirlich sah er hinein in Spalanzanis Zimmer; Olimpia sa, wie ge-

" wohnlich, vor dem kleinen Tisch, die Arme darauf gelegt, die Hinde ge- '

faltet. - Nun erschaute Nathanael erst Olirnpias wunderschén geform-
tes Gesicht. Nur die Augen schienen thm gar seltsam starr und tot. Doch

wie er immer schirfer und schirfer durch das Glas hinschaute, war es,

als gingen in Olimpias Augen feuchte Mondesstrahlen auf. Es schien, als .

wenn nun erst die Sehkraft entziindet wﬁrd_e; immer lebendiger und le-
bendiger flammten die Blicke. Nathanael lag wie festgezaubert im Fens-
ter, immer fort und fort die himmlisch-schéne Olimpia betrachtend. Ein
Rﬁuspe‘rn und Scharren weclte ihn, wie aus tiefem Traum. Coppola stand
hinter ihm: ,Tre Zechini - drei Dukat® - Nathanael hatte den Optikus

rein vergessen, rasch zahlte er das Verlangte, (Sm 3511.)

Dass Olimpias Augen ,,starr und tot” erscheinen, irritiert Nathanael
]etzt nicht mehr, weil er selbst sie gemssermaﬁen durch seinen Blick
mit Leben fiillt und in ihren Augen ,,nun erst die Sehkraft entziindet®
Als Deutung dessen, was er sieht, legt der Erzihler ihm die poetische
Wendung in den Mund, dass ithm ,,in Olimpias Augen feuchte Mon-
desstrahlen” aufzugehen scheinen; eine schillernde, zwischen positi-
ven und negativen Konnotationen changierende Ausdrucksweise.

Bei den folgenden Gelegenheiten des Zusammentreffens von Natha-

nael und Olimpia hebt der Erzihler Nathanaels beso'nde_ré Emp- -

‘f‘énglichkeit dadurch hervor, dass er im Kontrast dazu mitteilt,

wie Olimpia auf die Gesellschaft insgesamt wirkt. Zunichst ist ‘es’

eine Gesellschaft, zu der Professor Spalanzani ,die halbe Univer-
sitdt* (Sm 353) in sein Haus einlidt; auch um »seine Tochter Olim-
pia, die er so lange jedem menschlichen Auge recht dngstlich ent-
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zogen, zum erstenmal erscheinen® zu lassen (Sm 353). ,Man mufite
ihr schbngeformfes ‘Gesicht, ihren Wuchs bewundern’, heifit es zu-
nichst in der Einschatzung der Giste, perspektivierend signalisiert
wiederum durch das unpersonliche Personalpronomen ,,man® Dazu
kontrastieren aber unverkennbare Merkmale des Kiinstlichen und
Mechanischen, die die Giste ebenfalls bemerken, wie ,etwas Abge-
messenes und Steifes” in thren Bewégungen und eine ,,schneidende(]
Glasglockenstimme® in ihrem Gesang (Sm 353). Ganz anders wirkt

‘Olimpia demgegeniiber auf Nathanael, der ,ganz entziickt® ist, als -

er sie aus der ,,hintersten Reihe® (Sm 353) wiederum durch das Per-
spektiv betrachtet. ,Ach! ~ da wurde er gewahr, wie sie voll Sehn-
sucht nach ihm heriibersah, wie jeder Ton erst deutlich aufging in
dem Liebesblick, der ziindend sein Inneres durchdrang.” (Sm 353f.)
Das Perspektiv hat hier also wieder eine solche Funktion wie in die
Automate der Trichter, in welchen man h1ne1nsprechen muss; es
scheint die Phantasie des hineinschauenden selbst zu -sein, welche
die gewlinschten Dinge zu sehen meint. Und als die ,schneidende(]
Glasglockenstimme® dann in ein langes Trillo mindet und ,recht
schmetternd durch den Saal gellte, konnte er wie von glithenden Ar-
men plotzlich erfafit sich nicht mehr halten, er mufite vor Schmerz
und Entziicken laut aufschreien: Olimpia!‘ — Alle sahen sich um
nach ihm, manche lachten.” (Sm 354).

Dass der Rest der Gesellschaft nicht in gleicher Weise eingenommen
ist von Qlimpia kann Nathanael nach diesern durch intensiven Blick-
kontakt ausgeldsten Gefithisausbruch nicht mehr irritieren. Er hat
nur noch Augen fiir sie. Ironisch fithrt der Erzéhler vor, wie zunichst .
wahrgenommene . kithle Maschineneigenschaften unter Nathanales
L1ebesb11cken rasch in das heifle Gegenteil ums chlagen

Doch! - er selbst wufite nicht wie es geschah, daf er, als schon der Tanz
angefangen, dicht neben Olimpia stand, die noch nicht aufgefordert wor-
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den, und daf er, kaum vermégend einige Worte zu stammein, ihre Hand
ergriff. Eiskalt war Olimpias Hand, er fithlte sich durchbebt von grausi-
gem Todesfrost, er starrte OI_impié ins Auge, das strahlte ihm voll Liebe

' und Sehnsucht entgegen und in dem Augenblick war es auch, als fingen

~ an in der kalten Hand Pulse zu schlagen und des Lebensblutes Stréme
zu glithen. Und auch in Nathanaels Innerm glithte héher auf die Liebes-
lust, er umschiang die schéne QIiﬁn.pia und durchflog mit ihr die Rei-
hen. (Sm 354) |

Durch die eigene Liebesglut scheinen ihm auch Olimpias eiskalte
Hande zu glithen, wenn auch nur im Konjunktiv und im Modus des
»als ob": Es war ihm, ,,als fingen an in der kalten Hand Pulse zu schla-
gen". Was in seiner Wahrnehrhung von einem anmutigen Idealbild ab-
weicht, rechnet Nathanael eher eigener Unzulﬁngﬁchkeit zu, als dass

Zweifel an der Zuldnglichkeit seiner Partnerin aufkéimen. Dies gilt
auch bei der Tanzkunst; durch Olimpias ,,thythmische]] Festigkeit®,

wie der Erzéhler ironisch mitvollzieht, meint Nathanael zu merken,
swie sehr ihm der Taki gemangelt“ (Sm 354). Wie der Prinz im Mir-
chen nur noch Augen fiir Aschenputtel hat und nur noch mit ihr tan-
zen will, so tanzt auch Nathanael mit keiner anderen, wundert’ sich

- zwar, dass Olimpia sonst kaum aufgefordert wird, bemerkt aber nicht, .
»das halbleise, mithsam unterdriickte Geldchter* (Sm 354), womit die

jungen Leute ihre Beobachtung des offenbar recht holzern und me-
‘chanisch tanzenden Paares quittieren.

An dieser Stelle ist ein Seitenblick auf eine vielfach in der Literatur
anzutreffende Verfahrensweise der Gestaltung erotischer Kontakt-
aufnéhmen aufschlussreich: Hoffmann greift hierbei namlich auf ein
schon aus der Antike bekanntes fiinfstufiges Schema zuriick, die quin-

que linege amoris. Die quinque lineae amoris — fiinf Stufen oder Gra- -

de der Liebe - sind ein zuerst im Terenzkommentar des Aelius Dona-

tus formuliertes Handlungsschema, nach dem sich die geschlechtliche
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Anniherung vollzieht. Die fiinf Stufen sind: (1.) der Blickkontakt zwi- '
schen den Partnern, man schaut sich in die Aagen (visus); (2.) die
Anrede des oder der Geliebten, man spricht miteinander (allocutio);
(3.) die Berithrung (tactus), wofiir in viélen Zivilisationen der Tanz
ein gesellschaftlich zugelassenes Handlungsmuster bietet; (4.} der

© Kuss (osculum/suavium/basium); und schlieRlich (5.) der Geschlechts-
" akt (coitus). Das Schema ist in der neuzeitlichen Literatur verbreitet,

lasst sich aber auch in vielen Filmen zeigen. Dabei funktionieren die-

-se quinque lineae so, ,daf$ es gentigt, die ersten zu nennen, um auf die

néchsten anzuspielen”® Nicht immer werden daher alle fiinf lineae
bild- und variantenreich angeﬁihrt; oft reicht das Dargestellte nur bis
zum Kuss, der den tactus ge'wissérma.ﬁen auf den Punkt bringt. Er ist
dem Ziel der Anniherung bereits so nah, dass er zugleich dafiir ein-
treten kann% .

Nun dienen die lineae vor der geschlechtlichen Vereinigung dazu, sich
iiber das nétige Ma8 der harmonischen Ubereinstimmung zu ver-
stindigen, um beim néchsten Schritt nicht enttiduscht zu werden. Bei
Nathanael und Olimpia entsteht indessen der Eindruck, dass es auf al-
len Stufen allein die Imagination Nathanaels ist, der Gleichgestimmt-
heit fithlen will, wo bei der Maschine Gleichg[iltigkeit vorliegt._Ihre
Augen blicken starr, Nathanael vermeint darin Sehnsucht wahrzuneh-
men; ihre Hande sind eiskalt, Nathanael vermeint glithende Pulse zu
fithlen. Und so geht es auch beim Kuss des Maschinenmenschen; zu-
néichst ereignen sich hier Todesschauer, aber durch den Kuss scheint
es Nathanael, als wiirde Olimpia lebendlg Die Szene ist immer noch
auf des Professors Fest:

45 Heinz Schlaffer: Musa iocosa. Gattungspoetik und Gattungsgeschichte der éro-
tischen Dichtung in Deutschland (Germanistische Abhandlungen, 37), Stuttgart
1971 S.77.

46 Vgl ebd, S. 83. Vgl auch: [Art.:} Qumque lineae amoris, in: Sachworterbuch det
Medisvistik. Hg. von Peter Dinzelbacher, Stuttgart 19932, S. 666.
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Lingst hatten Musik und Tanz aufgehort. ,,Trennung, Trennung®, schrie
er ganz wild und verzweifelt, er kiifite Olimpias Hand, er neigte sich zu
ihrem Munde, eiskalte Lippen begegneten seinen glithenden! - So wie,

als er Olimpias kalte Hand berithrte, fithlte er sich von innerem Grau-.

sen erfaflt, die Legende von der toten Braut ging ihm plstzlich durch den
Sinn; aber fest hatte ihn Olimpia an sich gedriickt, und in dem Kuf schie-
nen die Lippen zum Leben zu erwarmen. (Sm 355)

Immerhin: ,,Erwarmen® So ist fiir Nathanael der Kauss, also die vor-
letzte Stufe der lineae, verheifungsvoll und lisst Weiteres hoffen. Von
nun an ist er regelmaBiger Gast im Hause des Professors Spalanza-
' ni und treibt Konversation mit Olimpia. Uber diese Konversation ist
noch zu reden. Die allocutio als zweite Stufe der quinque lineae hat-
te der Erzihler kei'neswegs' tibersprungen. Etwas unscheinbar hat-

te sie schon mit der Aufforderung zum Tanz stattgefunden, indem -

es tiber Nathanael heifSt, dass er ,kaum vermdgend einige Worte zu
stammeln, thre Hand ergriff (Sm 354). Die nachste Stufe, der tactus,
tiberlagert dieses gestammelte Minimum an Gesprach recht schnell.
- Es folgen dann aber wahre Liébeserkléirungen Nathanaels, die Qlim-
pia allerdings nur recht einsilbig erwidert:

Liebst du mich - liebst du mich Olimpia? — Nur dies Wort! - Liebst du
mich?” So fliisterte Nathanael, aber Olimpia seufzte, indem sie anfstand,
nur: ,,Ach — ach! - _Ja du mein holder, herrlicher Liebesstern®, sprach
Nathanael, ,,bist mir aufgegangen und wirst leuchten, wirst verkliren
mein Inneres immerdar!® - ,Ach, ach!® replizierte Olimpia fortschrei-
tend. (Sm 355) ’

Es zeigt sich: Geistvolle Konversation ist Olimpias Stirke nicht. Nun

ist aber Nathanael ein Dichter, der Wert darauf legt, dass seine Aus-

erwéhlte ihm zuhért. Also nutzt er die Zusammenkiinfte mit Olimpia

Thorsten Unger

daiu, ihr aus seinem unverdffentlichten Qevre vorzulesen, und zwar
alles, ,was er jemals geschrieben’ (Sm 357) hat, stundenlang:

Aber auch noch nie hatte er eine solche herrlicﬁg Zuhérerin gehabt. Sie
stickte und strickte nicht, sie sah nicht durchs Fenster, sie f[it.terte keinen
Vogel, sie spielte mit keinem Schoffhiindchen, mit keiner Lieblingskat-
ze, sie drehte keine Papierschnitzchen, oder sonst etwas in der Hand, sie

durfte kein Géhnen durch einen leisen erzwungenen Husten bezwingen -

kurz! - stuhdénla.ng_ sah sie mit starrem Blick unverwandt dem Gelieb- -

ten ins Auge, ohne sich zu riicken und zu bewegen und immer glithen-
der, immer lebendiger wurde dieser Blick. Nur wenn Nathanael endlich
aufstand und ihr die Hand, auch wohl den Mund kiifite, sagte sie: ,, Ach,
ach!“ - dann aber: ~Gute Nacht, mein Lieber!” — O du herrliches, du tie-
fes Gemiit", rief Nathanael auf seiner Stube: ,,nur von dir, von dir allein
werd ich ganz verstanden.“ Er erbebte vor innerm Entziicken, wenn er
bedachte, welch wunderbarer Zusammenklang sich in seinem und Olim-
pias Gemiit taglich mehr offénbaré; denn es schien ihm, als habe Olimpia
-iiber seine Werke, fiber seine Dichtergabe tiberhaupt recht tief aus seinem
Innern gesproclien, ja als habe die Stimme aus seinem Innern selbst her-
ansgetdnt. Das mufite denn wohl auch sein; denn mehr Worte als vorhin
erwihnt, sprach Olimpia niemals. (Sm 357f)

' Es bleibt also im Wesentlichen bei dem ,, Ach, ach!“ Hier wird deut-

lich, wie sich auch bei der linea des Gesprichs mit der Angebeteten
alle Empfindungen eines tiefen Gemiits und eines wunderbaren Zu-
sammenklangs als Projektionen Nathanaels erweisen, der sich hier
narzisshaft spiegelt; Olimpias Dichtungsverstindnis entspringt sei-
nem Wunschdenken, wie der Erzihler im letzten Satz dieser Textpas-

sage ironisch konstatiert.

‘Gerade in ihrer starren Art des Zuhorens und der Kommentierung
‘durch ein frei auslegbares ,,ach, ach!® erweist sich Olimpia indes als
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+ Gegenfigur zu Nathanaels Verlobten Clara. An einer frithen Stel-
le in der Erzihlung hatte Nathanael Clara ein Gedicht vorgelesen,
in dem er ihre Liebe durch diistere Machte gefihrdet darstellt. Die
menschlich warme und'mitlelidige, aber auch rationale Clara, befi-
higt zu eigensﬁindigén Denk- und Urteilsleistungen, hatte dieses Ge-

dicht zuriickgewiesen, Nathanael sie daraufhin aber auSgerechnet als.

»Automat* bezeichnet:

Clara driickte ihn sanft an ihren Busen und sagté leise, aber sehr lang-

sam und ernst: ,,Nathanael — mein herzlicber Nathanael! — wirf das tol-

le - unsinnige — wahnsinnige Marchen ins Peuer.“ Da sprang Nathanael
entriistet auf und rief, Clara von sich stoffend: ,Du lebloses, verdamm-
tes Automat!® Er rannte fort, bittre Trinen vergof die tief verletzte Cla-
ra[...]. (Sm 348£) | |

Es ist, als wiirde die Inversion der Satzglieder im letzten Satz mit der
Voranstellung des Alkkusativobjekts vorausdeuten auf die Inversion in
der Psyche des Studenten Nathanael, der hier — man muss wohl sa-
gen: tragischerweise — die ihn lieberide Frau aus Fleisch und Blut, die
seine schwachen Dichtungen kommentiert und ihn vor Abgriinden
warnt, fir einen Automaten erklirt und spiter einen tatsichlichen
Automaten fiir ein ihm ,gleich organisierte[s]“ poetisches Gemiit

hilt (Sm 356).7 Es liegt nahe, Nathanaels Verirrung auch als gleich-

47 Helmut Merkl sieht — psychologlmerend Nathanaels Empfanghchkelt fiir Olim-
pia darin begriindet, dass Clara es ihm zu leicht mache. Sie werde ihm ,von haus-

licher Gewohnheit zugeschoben', wihrend er in Bezug auf Olimpia als , Befreier™ -

auftreten kénne. Und in Olimpias ,, Ach” sieht Merkl ein ,schwermiitiges Ge-
scufz” und den ,,ohnmiichtigen Klagelaut eines gefangenen Geschopfs™; Natha-
nael reagiere mit ,, Mitleid“ und sehe sich als ,Retter einer bedringten Schénen®
Fiir die Dimension des Befreiers und Retters bleibit Merkl indes belegende Text-
stellen schuldig. Vgl. Helmut Merkl: Der paralysierte Engel. Zur Erkundung der
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~ nishafte Reflexion Hoffmanns {iber einen dilettierenden Dichter zu le-
- sen, der sein Werk nur in einem Leser resp. einer Zuhorerin gewiir-

digt sieht, deren Reaktionen Ausdruck seiner elgenen Imaginationen
und Projektionen sind.* . _

Die Exklusivitdt von Nathanaels romantischemn Gemiit stellt Hoff-
mann auch noch einmal darch ein Gesprich des jungen Dichters mit
seinem Studienfreund Siegmund heraus, der nicht ohne freundschaft-
lich warnende Absicht seiner Verwunderung dariiber Ausdruck gibrt,
dass Nathanael sich in eine Frau verliebt hat, deren Blick den anderen
»ohne Lebensstrahl“ erscheint (Sm 356). Thm entgegnet Nathanael:

" Euch mag es nicht recht sein, daf3 sie nicht in plétter Konversation faselt,
wie die aﬁdern'ﬂachen Gemiiter. Sie spricht wenig Worte, das ist wahr;
aber diese wenigen Worte erscheinen als echte Hieroglyphe der innern
‘Welt voll Liebe und hoher Erkenntnis des geistigen Lebens in der An-
schauung des ewigen Jenseits. Doch fiir alles das habt ihr keinen Sinn und
alles sind verlorne Worte. (Sm 3561£.)

So s’r_rebt Nathanael der Volléndung der quinque lineae amoris zu und
beschlieft, Olimpia die Ehe anzutragen. Mit einem Verlobungsring
im Gepick stiirzt er hiniiber ins Haus Spalanzanis, und jetzt erst — ge-
wissermaflen kurz vor dem Hohepunkt — wird die Automatenidenii-

Automatenliebe in E. T. A. Hoffmanns Erzihlung .Der Sandmanx, in: Wirkendes -
Wort 38 (1988), S. 187-199, hier S. 194-197. :

48 Darauf weist in der Forschung neben anderen Evelyn Annuf hin, die Olimpia
als ,Medium der Selbstvergewisserung Nathanaels” interpretiert und erliutert:
»Der Dilettant spiegelt sich in der Maschine; [...} die durch Imagination belebte
Kunstfrau wird [...] als narziBitisches Spiegelbild pygmalionistischer Dilettanten
entlarvt.” Evelyn Annuf3: Maske und Maschine. Kiinstliche Frauen in Texten von
Hoffimann, Vﬂhers und Lem, in: Literatur fiir Leser 20 (1997) H."2, S. 95-107,
Zitate S. 98f.
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tit Olimpias aufgelost in einer Situation, die Nathanael grausam er-
lebt, die dem Leser aber ganz grotesk und hoffmannesk prisentiert
wird. Nathanael kommt dazu, als Spalanzani und der Wetterglashand-
ler Coppola sich buchstiblich um Olimpia priigeln. Einer zerrt am ei-
nen Ende der Puppe, der andere am anderen. Thre Glasaugen kullern
schon auf dem Boden:

Der Professor hatte eine weibliche Figur bei den Schultern gepackt, der
Italiener Coppola bei den Fiilen, die zerrten und zogen sie hin und
 her, streitend in voller Wut um den Besitz. Voll tiefen Entsctzens prallte
Nathanael zuriick, als er die Figur fiir Olimpia erkannte; aufflammend in
wildem Zorn wollte er den Wiitenden die Geliebte entreifien, aber in dem

- Augenblick wand Coppola sich mit Riesenkraft drehend die Figur dem -

Professor atss den Handen und versetzte ihm mit der Figur selbst einen

. firchterlichen Schlag, daf er riicklings iiber den Tisch, auf dem Phiolen,
Retorten, Flaschen, gliserne Zylinder standen, taumelte und h'mstiifz-
te; alles Gerit klirrte in tausend Scherben zisammen. Nun warf Cop-
pola die Figur iiber die Schulter und rannte mit firchterlich gellendem
Geldchter rasch fort die Treppe herab, so daf die hifllich herunterhin-
genden Fafle der Figur auf den Stufen hélzern Klapperten und dréhn-
ten. — Erstarrt stand Nathanael - nur zu deutlich hatte er gesehen, Olim-
pias toderbleichtes Wachsgesicht hatte keine Augen, statt jhrer schwarze
Hohlen; sie war eine leblose Puppe. Spalanzani wilzte sich-auf der Erde,
Glasscherben hatten ihm Kopf, Brust und Arm zerschnitten, wie aus
‘Springquellen strémte das Blut empor. Aber er raffte seine Krifte zusam-
men. - ,Jhm nach - thm nach, was zauderst du? - Coppelius - Coppelius,

mein bestes Automat hat er mir geraubt [...].“ (Sm 358 f) -

Spalanzani windet sich mit blutenden Wunden auf dem Boden, sein
Blut beschmiert Olimpias Glasaugen, er wirft mit ihnen nach Natha-
nael, von dem es nun heifit: ,Da packte ihn der Wahnsinn mit glii-
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, hénden Krallen und fuhr in sein Inneres hinein Sinn und Gedanken

zerreifiend.” {(Sm 359) Die Gés_chichté Nathanaels wird noch weiter-
géfﬁhrt und findet ein tragisches Ende, das fiir _dén vorliegenden Zu-
sammeﬁha.ng unbeleuchtet bleiben darf. Bevor aber Nathanaels Ende
erzihlt wird, schaltet Hoffmanns Erzihler nach einer direkten Leser-
anrede (,.Ehe ich, giinstiger Leser! dir zu erzihlen fortfahre [...]“ -
Sm-359) eine ironische Episode ein, in der die Begebenheit um Olim-
pia, die Maschinentochter des Professors Spalanza.qi,_ noch von einem
Teezirkel kommentiert wird, Als sich die Geschichte mit dem Auto-
maten herumspricht, entsteht namlich ein ,abscheuliches Mif3trau-
en gegen menschliche Figuren® ,Um nun ganz iibetzeugt zu werden, '
dafd man keine Holzpuppe liebe, wurde von mehrern Liebhabern ver-
langt" - so erzihlt man sich beim Tee -, ,,daf} die Geliebte etwas takt-

_ los singe und tanze, dafS sie beim Vorlesen sticke, [...] vor allen Din-

gen aber, daf} sie nicht blof$ hore, sondern auch manchmal in der Art
spreche, dafl dies Sprechen wirklich ein Denken und Empfinden vor-
aussetze.” {Sm 360) Und in dieser Teerunde dufiert sich schliefitich
auch ein Professor der Poesie und Beredsamkeit:

Der Professor der Poesie und Beredsamkeit nahm eine Prise, klappte die _ -
Dose zu, riusperte sich und sprach feierlich: ,,Hochzuverehrende Herren
und Damen! merken Sie denn nicht, wo der Hase im. Pfeffer liegt? Das
(Ganze ist eine Aﬂegor_ig —eine fortgefiihrte Metapher! - Sie verstehen
mich! - Sapienti sat!“ {Sm 360} :

»Das ist fiir den Klugen genug®, heifft ,,Sapienti sat® {ibersetzt. Auch
wenn Hoffmann den selbstgefillig klugen Poesieexperten hier reich- -
lich ironisch vorfiihrt, lisst er ihn im Blick auf den Maschinenmen-
schen doch den entscheidenden Interpretationsansatz klar ausspre-
chen: Der Maschinenmensch »ist eine Allegorie — eine fortgefithrte
Metapher!* - ‘
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Fazit

So lasst sich festhalten: Erstens bestatigt die Analyse die Ausfithrun-
gen des Hoffmannschen Professors der Poesie und Beredsamkeit:
Die Rede vom Menschen als einer Maschine ist zunachst eine Meta-
pher. Dabei hat die Ubertragung bestimmter Merkmale von Maschi-
nen auf Menschen modellhaften Charakter und erlaubt es, bestimﬁ;te
menschliche Eigenschaften - wie das komplexe Zusammenspiel einer
Vielzahl von Einzelteilen - immanent zu begreifen. :
Zweitens lassen sich die im 18. Jahrhundert unternommenen Versu-
che der Herstellung von Automaten mit menschlicher Gestalt als ein
Wortlichnehmen der Metapher-des Maschinenmenschen auffassen.
In der Sphire der Technik wird so die poetisch-thetorische Figur der
Uneigentlichkeit in Eigentlichkeit berfiihrt.
Drittens transponiert E. T. A. Hoffmann die Metapher aus dem tech-
nischen Bereich zuriick in das Feld der Poesie und schafft einen ex-
perimentéllen Handlungs- und Vorstellungsraum, in welchem eine
wirtlich genommene, als Android ausgéfﬁhrte Metapher als Figur
auftritt. Dabei wird die Aufmerksamkeit von der Maschine verlagert

auf deren Konstrukteur sowie auf die Menschen, die mit der Maschi-

ne in Interaktion treten. :
Die Aufmerksarmkeit auf diese beiden Personengrupper legt es — vier-
tens - nahe, Der Sandmann als eine Satire zu lesen auf den zeitgends-
sischen Diskurs iiber den Metaphernkomplex des Maschinenmen-
schen. Am Beispiel des Professors Spalanzani und seines Kollegen
Coppola zeigt Hoffmann das Damonenhafte und Besessene solcher
Konstrukteure. Am Beispiel von Nathanael aber auch von Ferdinand
in Die Automate fiihrt er vor, dass fir Androiden empfingliche Per-
 sonen Gefahr laufen, ihre eigene psychische Befindlichkeit, ihre Tréu-
me, Angste, Traumata, Wiinsche und Phantasien auf die Maschine zu

projizieren und so selbst in die fremdgesteuerte Position einer Mari-

onette zu geraten.

Indem Der Sandmann — finftens - mit einem Maschinenmenschen

im Feld des Erotischen experimentiert, ironisiert die Erzihlung au-

Rerdem das Konzept der romantischen Liebe. Wer bei tiefen Blicken

in starre Augen und bei nichtelangen Rezitationen eigener Gedichte

vor allem an ~Hieroglyphen der innern Welt” denkt und an die HAD-

schauung des ewigen Jenseits™ (Sm 357), der lauft Gefahr, im Platoni-

schen zu verharren, mithin auf einer frithen Stufe der quinque lineae

amoris. Die Frage, ob es grundsitzlich moglich sei, frei denkende und
handelnde Maschinen zu bauen, Funktionen der Seele durch Auto-

maten wahrnehmen zu lassen, muss in diesem Zusammenhang dann

gar nicht beantwortet werden. Durch den Kuss des Maschinenmen-

schen eindeutig beantwortet wird indessen die Frage, ob solche Auto-.
maten iiberhaupt wiinschenswert wiren: Denn wer will schon schau-

erlich eiskalte Lippen kiissen?
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Mensthheitstréume I: Al_lwissenhéitsphéntasien

“In Jonathan Swifts Roman Travels info Several Remote Nations of the
World by Lemuel Gulliver (1726) wird eine Maschine beschrieben, mit

" deren Hilfe ein Professor der Akademie von Lagado Spekulationen in
gesicherte Erkenntnis iiberfithren und umfassende Wissensbestinde
dokumentieren kann. Das aus verschiedenen Materialien wie Holz,
Papier und Draht zusamimengefiigte Gerit ist tiglich sechs Stunden
in Betrieb. Durch ruckartige Drehungen an seitlich montierten Grif-
fen lassen sich Sitze konstruieren, die von Studenten aufgeschrieben
und spiitér vom Professor so zusammengesetzt werden, dass sich ihm
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would soon be sensible of its usefulness, and he fiattered himself that a
more noble exalted thought never sprang in any other mar’s head. Every
- one knew how laborious the usual method is of attaining to arts and sci-
ences; whereas by his contrivance, the most ignorant person at-a reasona-

ble charge, and with a little bodily labour, may write books in philosophy,




