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Thorsten Unger

Buchreihen als Studien- und Forschungsgegenstand —
Eine Einfithrung

Als fronttaugliches Bildungs- und Unterhaltungsmedium, mit dem Sol-
daten ihr Fiktionalititsbediirfnis individuell befriedigen konnten, war das
Buch in der Zeit des Ersten Weltkriegs noch nahezu konkurrenzlos. In
Frontnihe gab es an einigen Stellen schon Feldkinos, die sich zunéichst mit
Kriegswochenschauen in den Dienst der Propaganda stellten, spiter aber
auch Spielfilme vorfiihrten; beliebt waren vor allem Melodramen und Lust-
spiele.! Etwas Abwechslung brachten zuweilen wohl auch Theaterauffiih-
rungen von Laienspielgruppen oder sogar einzelne organisierte Bithnen wie
das ganz offiziell der Kommandantur unterstellte Deutsche Kriegstheater
in Lille, das am Ersten Weihnachtstag 1915 erdffnet wurde und diverse
Gastspiele professioneller Ensembles zur Auffithrung brachte.> Aber solche
Film- und Schauspielvorfiihrungen waren selten und lingst nicht flichen-
deckend zu haben; sie erreichten insgesamt nur einen kleinen Anteil der
Soldaten. Auferdem wurden sie in gréferen Gruppen rezipiert und blie-
ben herausragende Besonderheiten. Fiir die Integration in den individuel-
len Alltag eigneten sich neben Biichern eher Zeitungen und Briefe. Briefe
waren fiir die Kommunikation mit den Partnerinnen, Verwandten und
Freunden daheim von unschitzbarem Wert; diese Kontakte wurden durch
das System der Feldpost erméglicht und gefordert.’ Zusitzlich vermittel-
ten Zeitungen und Illustrierte Informationen — natiirlich unter besonderen

1 Vgl. zu Feldkinos und Filmvorfiihrungen an der Front Philipp Stiasny: Das Kino und der
Krieg. Deutschland 1914-1929. Miinchen 2009, S. 2745, bes. S. 38f. Stiasny rekonstruiert
aus zeitgendssischen Quellen, dass die kriegspropagandistischen Dokumentarfilme »fiir unge-
wollte Heiterkeit« sorgten (S. 38) und sogar »zynisches Gelachter« (S. 30) hervorriefen.

2 Vgl. Christoph Johanssen: Das Deutsche Kriegstheater in Lille. In: »welt macht theater«.
Deutsches Theater im Ausland vom 17.-20. Jahrhundert. Funktionsweisen und Zielsetzun-
gen. Band 2: 20. Jahrhundert: Minderheiten-, Exil-, Front- und Lagertheater. Hg. v. Horst
Fassel / Paul S. Ulrich. Berlin 2006, S. 255-271.

3 Fiir einen Eindruck vom Feldpostaufkommen im Ersten Weltkrieg und dessen Funktion vgl.
Bruno Cabanes: Hunderttausende Feldpostbriefe am Tag. In: Der Erste Weltkrieg. Eine eu-
ropiische Katastrophe. Aus dem Franzésischen von Birgit Lamerz-Beckschifer. Hg. v. Bruno
Cabanes / Anne Duménil. Darmstadt 2013, S. 350-356.




Rahmenbedingungen von Kriegszensur und Propaganda. Zur individuel-
len Lektiire iiber einen lingeren Zeitraum und zur vertiefenden Reflexi
aber eigneten sich vor allem Biicher. T
Man traute solcher Lektiire zu, sich stabilisierend auf die Personlichkeit
der Leser auszuwirken und dadurch letztlich positiv auf die Kampfmoral
de.r Soldaten. Der Borsenverein der deutschen Buchhindler betreuti schon
seit September 1914 einen »Gesamt-Ausschuf zur Verteilung von Lesestoff
im Felde und in den Lazarettenc, der mit dem Roten Kreuz zusammenar-
beitete und den Versand von Biichern an die Front organisierte.* Entspre-
chend zahlreich sind die Aufrufe in der Heimat, Biicher zu spen‘den Vﬁcle
Verlage ricihtcten sich speziell darauf ein und entwickelten einen gan'z neu-
en Bflchrelhentyp, die Feldpostreihen nimlich, die dezidiert »Feldliteratur«
im Sinne von Literatur fiir das Feld herausgeben.’
b /;uch in Magc.ieburg ergingen Aufrufe an die Bevilkerung, Biicher an
ie Front zu schicken. Der damalige Magdeburger General-Anzeiger gab
zr:: élh;strzcirte %cbenb'eilage heraus, die in der Kriegszeit unter dem Titel
s K; en im Bild, Krzegsbz/fz'er wochentlich die verschiedensten Aspekte
es Krieges beleuchtete. Versffentlicht wurden hier Fotografien, die vor-
geblich von den Fronten stammten, einschlieRlich der sogenanr’nen Hei-
n.latfrc')ntﬁ In Nr. 3 aus dem Jahr 1916 der Hllustrierten Wachenbeilage findet
51'ch ein solcher Aufruf in Gedichtform, und zwar rechts neben df:n Fot
einer zerstoreen Briicke in Serbien. Schon der Titel des Gedichts »Bﬁche(;
sind Vf/aﬂ'en«., deutet darauf hin, dass die Lekciire hier keincsweg; als Frie-
denspidagogik gemeint ist. Das Gedicht lautet:

Biicher sind Waffen!

Bitte eines Feldgrauen

Sendet uns Biicher ins Feld!
Habe ihr es wirklich denn ginzlich vergessen,
Daf3 der Mensch nichr allein lebt vom Essen?

(\i/eglit SSl}f:gfrl;d Lokatis: DFr militarisierte Buchhandel im Ersten Weltkrieg. In: Geschichte des
- 3c ;;1 uchhande!.s im 19. und 20. Jahrhundert. Band 1: Das Kaiserreich 1871-1918
verSCh.iCk tg (;/ Cj\eorg}{ager. Berlin, New York 2010, S. 444-469, hier S. 457f, Laut Lokatis.
e i illi :
- er Ausschuss bis Anfang 1917 rund 10 Millionen Biicher an die Front.

4 IZu Feldpostreihen des Ersten Weltkriegs vgl. unten Kap. IV.
ch danke Frau Ursula Wienbeck, die uns ein Konvolut mit den Jahrgiingen 1915 und 1916

der lllustrierten Wochenbeila
. ige des Magdeburger General-Anzei insi
fiigung stellte, das sich in ihrer Familie erhaﬁen ha’:.e S s 0
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Daf auch den Geist der Hunger quile?
Sendet uns Biicher ins Feld!
Wenn wir fiir Tabak und Wolle auch schwirmen,
Deutsches Gemiit will sich gleichfalls erwidrmen, —
Spart darum nie fiir ein Biichlein an Geld!
Sendet uns Biicher ins Feld!
Wenn die Kanonen und Flinten einst schweigen,
Dann wird das deutsche Buch es euch zeigen,
Daf es zu unsern Waffen gezihlt.
Sendet uns darum Waffen ins Feld!

W. M., Kowno’

Es handelt sich um ein Gelegenheitsgedicht in gar nicht so holprigen Dak-
tylen, appellativ im Ton, eben mit der Aufforderung, Biicher zu schicken.
Manche Zeilen muten erst einmal nicht unsympathisch an: Wir leben nicht
vom Brot allein, vom Hunger des Geistes ist die Rede, vom Erwdrmen des
Gemiites, und in der dritten Strophe kénnte sogar etwas wie Friedenssehn-
sucht anklingen: »Wenn die Kanonen und Flinten einst schweigen«. Ge-
meint ist aber gewiss ein sogenannter Siegfrieden fiir Deutschland. Denn
erst nach einem solchen kann das »deutsche Buch« — klar national zugeord-
net — es »euchy, also den Gegnern, aber auch den mit dem Personalprono-
men »ihr« angesprochenen Angehdrigen in der Heimat, zeigen, dass es zu
»unsern Waffen« gezihlt haben werde. Das ist so aufzuldsen, dass »unsere«
in Biichern reprisentierte Kultur »uns« aufbauen, uns stark machen werde;
stirker als die Feinde, weil auch unsere Kultur stirker sei. Hier werden Bii-
cher also unverhohlen im kulturchauvinistischen Sinne funktionalisiert; es
klingt das Selbstbild einer iiberlegenen deutschen Kultur an, das gar nicht
bedenkt, wie gerade die deutsche Literatur vom Barock bis in die Moderne
an auslindische Literaturkonzepte anschliefft und mit Ubersetzungen und
Nachdichtungen international durchdrungen ist.

Etwas weniger aggressiv klingen Reime, die zur »Reichsbuchwoche« ge-
druckt wurden. Die »Reichsbuchwoche« wurde vom 28. Mai bis 3. Juni
1916 mit dem ausdriicklichen Ziel veranstaltet, Biicher als Spenden fiir die
Front zu sammeln.® In die gespendeten Biicher wurden Zettel eingeklebr,
in deren unteren Abschnitten sich die Spender eintragen und damit die

7 W. M.: Biicher sind Waffen. In: Das Leben im Bild. Kriegsbilder. Illustrierte Wochenbeilage

des Magdeburger General-Anzeigers. Nr. 3 (1916).
8  Vgl. zur »Reichsbuchwoche« 1916 und schon zur weniger erfolgreichen »Kriegsbuchwoche«

1915 knapp Lokatis, Der militarisierte Buchhandel (wie Anm. 4), S. 458.
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vorgedruckten Wiinsche fiir eine gesunde Riickkehr vor dem Versand per-
sonalisieren konnten. Im oberen Abschnitt ist ein Schattenriss eingedruckt
der einen stilisierten deutschen Soldaten mit Pickelhaube zeigt. Er hat seir;
Gewehr an den Nagel gehingt und liest. Die Unterschrift zu diesem Bild
bildet der Paarreim: »LaB8t Deutschlands Helden Biicher haben, / Sie sind
der Seele Schiitzengraben.«’ Dieser Reim bleibt zwar ebenfalls in der Mili-
tirmetaphorik, schligt aber doch einen anderen Ton an als das »Biicher sind
Wiaffen« aus dem zitierten Gedicht. Biicher als Schiitzengraben, als Schutz
also fiir die Seele — das mag auch die Ansicht transportieren, dass Trommel-
feuer und Granateinschlige nur dann psychisch einigermaflen zu iiberste-
hen sind, wenn die Seele geschiitzt wird, sich einmal auf etwas anderes kon-
zentrieren oder in eine fiktionale Welt abtauchen kann. Indem jedoch ein
Schiitzengraben nicht nur Schutz bietet, sondern eben auch dem gezielten
Schieflen der Schiitzen dient, bleibt letztlich auch dieser Vers ambivalent.
Die Aufrufe zum Spenden von Biichern jedenfalls zeigen, dass die Ver-
sorgung der Truppe mit Lesestoff kein Randthema ist, sondern im Ersten
Weltkrieg breit und engagiert angegangen wurde. Wie aber sah der belletris-
tische Buchmarke zur Zeit des Ersten Weltkriegs insgesamt aus? Was genau
konnte an die Front geschickt werden, was wurde fiir andere Zielgruppen
neu aufgelegt? Die Ausstellung »Weltliteratur — Feldliteraturd, Buchreihen des
Ersten Weltkriegs« geht solchen Fragen anhand von Buchreihen nach. Auf
der Basis der in der Universititsbibliothek Magdeburg aufgestellten insge-
samt etwa 1.200 Buchreihen der Ute-und-Wolfram-Neumann-Stifrung'

9 Inden Buchreihen der Magdeburger Stiftung Neumann findet sich der Einkleber zur Reichs-
buchwoche in einem Band der Reihe Biicherei Sir Schiitzengraben und Lazarett des Hesse &
-Becker Verlags in Leipzig (STN 950). Vgl. Kristin Kirchners Charakeerisierung dieser Reihe
im vorliegenden Band mit der Abbildung des Einklebers zur Reichsbuchwoche

10 Prof. Dr. Wolfram Neumann und seine Ehefrau Dr. Ute Neumann ﬁberfﬁh;ten ihre iiber
Ja.hr.zchnte zusammengetragene Buchreihensammlung im Jahr 2003 in eine Stiftung, die seit-
he‘r in der Universititsbibliothek aufgestellt ist und hier weiter erginze und vervollstindigt
wird. Fﬁr eine erste Vorstellung der damals 230 Reihen vgl. Wolfgang Adam: Bibliothek js
Org.amsmus. Die Killy-Bibliothek und die Ute-und-Wolfram-Neumann-Stiftung in der Uni-
verS{tZitsbibliothek Magdeburg. In: Magdeburger Wissenschaftsjournal 2 (2004), S. 55-65;
Or?lme unter URL: http://www.uni-magdcburg.de/MW]/MWj2004/adam.pdf ’(St;md- 27’
J.uh 2014). - Die vorliegende Ausstellung wird durch die Stiftung Neumann allererst err;lé -
licht, da sich die Ausstellung auf die Magdeburger Bestinde beschrinkt, zugleich aber aucgh
begrenzt. In Magdeburg bislang nicht vorhandene Reihen — darunter durchaus wichtige, wie

beispielsweise Fischers Bibliothek zeitgenissischer R i i i
by o 17 omane (seit 1908) — mussten hier unberiick-
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wurden dazu solche Reihen identifiziert, als Exponate ausgewahlt und im
vorliegenden Band beschrieben, die ganz oder teilweise in den Jahren 1914
bis 1918 erschienen sind. Untersucht wurde beispielsweise, auf welche
Weise bestehende Buchreihen auf den Ersten Weltkrieg reagierten und ihr
Programm méglicherweise modifizierten, welche besonderen Reihen mit
Bezug auf den Ersten Weltkrieg neu eingerichtet wurden, wie Kriegsthe-
men in den Buchreihen aufgegriffen wurden, ob und welche auslindische
Literatur noch wihrend des Krieges in Reihen veréffentlicht wurde, welche
Zielgruppen bedient wurden, wer sich mit welchen Konzepten als Her-
ausgeber engagierte und wie sich solche Reihen ins jeweilige Verlagsprofil
einfiigten.

Die Fragestellung ist in dieser Form neu. Eine Buchreihenforschung
gibt es bislang kaum, in einem systematischen Sinne noch gar nicht. Wohl
gibt es von Seiten groferer, die Zeiten iiberdauernder Verlage Beschrei-
bungen und Forschungen zu wichtigen, fiir das Verlagsprofil relevanten
Reihen.!! Auch gibt es Forschungsliteratur zu einigen Buchreihen, die li-
terarhistorisch bedeutsam geworden sind.'> Und nicht zuletzt haben sich
auch Bibliophile um die Beschreibung ihrer Sammelobjekte verdient ge-
macht.”® Doch ist die grole Masse von belletristischen Buchreihen des 20.
Jahrhunderts noch nicht ausdriicklich Gegenstand literatur- oder kultur-
wissenschaftlicher Untersuchungen oder auch nur einer umfassenden Be-
standsaufnahme geworden. Bevor im Folgenden die Kapitelgliederung der
42 Buchreihenvorstellungen erliutert und ein erster Befund andiskutiert

11 Verwiesen sei beispielsweise auf Dietrich Bode (Hg.): Reclam. 125 Jahre Universal-Bibliothek
1867-1992. Verlags- und kulturgeschichtliche Aufsitze. Stuttgart 1992; Karl-Heinz Fallba-
cher (Hg.): Die Welt in Gelb. Zur Neugestaltung der Universal-Bibliothek 2012. Stuttgart
2012; Wolfram Gobel: Der Kurt Wolff Verlag 1913-1930. Expressionismus als verlegerische
Aufgabe. Mit einer Bibliographie des Kurt Wolff Verlages und der ihm angeschlossenen Un-
ternchmen 1910-1930. Miinchen 2007.

12 Aus der Zeit des Ersten Weltkriegs konnen zum Beispiel die expressionistische Reihe Der
Jiingste Tag (STN 133) und René Schickeles Europdische Bibliothek (STN 319) genannt wer-
den. Vgl. zu letzterer Julia Bohnengel: Macht und Ohnmacht der Worte. René Schickeles pa-
zifistische Buchreihe »Europiische Bibliotheke. In: Internationales Alfred-Dsblin-Kolloquium
Saarbriicken 2009. Im Banne von Verdun: Literatur und Publizistik im deutschen Siidwesten
zum Ersten Weltkrieg von Alfred Doblin und seinen Zeitgenossen. Hg. v. Ralf Georg Bogner.
Bern [u. a.] 2010, S. 197-214.

13 Dies gilt besonders fiir die Insel-Biicherei. Vgl. am ausfiihrlichsten [Helmut Jenne]: Katalog
der Sammlung Jenne. Insel-Biicherei: »Die Schénste aller Biichereien«. Band I: Die Reihen-
auflagen der Insel-Biicherei, ihre Einbinde und Varianten; Band II: [ohne Einzeltitel]. O. O.:
Im Eigenverlag des Sammlers und Autors 2006.
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wird, sei.en deshalb kurze ["Jberlegungen zum Begriff »Buchreihe« sowie zu
den Anfingen belletristischer Buchreihen im 19. Jahrhundert vorgestellt.

1. Zum Begriff »Buchreihe«

Sachlich zustindig fiir eine Definition des Begriffs »Buchreihe« wiren die
Buchwissenschaft und die Bibliothekswissenschaft. Wichtige Lexika der
Bibliotheks- und Verlagsforschung, aber auch der Literaturwissenschaft
fiihren die Worter »Reihe« oder »Buchreihe« aber gar nicht als Lemma.'
foenbar gilt das Wort »Buchreihe« bislang nicht durchweg als Fachbegrii?
Einschligige Publikationen wie zum Beispiel das Standardwerk Bib/iot/;e;
karisches Grundwissen von Klaus Gantert und Rupert Hacker zeigen viel-

5 ; ; i )
chr, dass die Bezeichnung hiufig synonym zu »Serie« und »Schriftenrei-
he« verwendet wird:

A.ls Schriftenreihe oder Serie (auch Reihenwerk oder Serienwerk) bezeichnet man
eine uflbegrenzte Folge von Binden oder Heften, die in unregelmifligen Abstinden
er.schemen, wobei die einzelnen >Stiickex jeweils in sich abgeschlossen sind, eigene
Titel (sogenannte Stiicktitel) haben und in der Regel von verschiedenen Ve’rfasicm

stammen, jedoch durch einen i ii
gemeinsamen iibergeordneten Serienti =
gehalten werden.’ @ b i

Hier sind Komponenten einer Definition kombiniert, die wir in der Tat fiir
den Begriff »Buchreihe«, gern auch »Schriftenreihe« veranschlagen moch-
ten. Der Begriff der Serie aber empfichlt sich aus literaturwissenschaftlicher
Perspektive nicht, weil er in der Narratologie in einem engeren Sinne ver-
wendet wird und hier etwas bezeichnet, was in belletristischen Buchreihen
cher die Ausnahme wire; gemeint sind Verfahrensweisen seriellen Erzih-
lens, wie eine Chronologie in der Diegese, die Existenz iibergreifender Se-
rienhelden, die neben und in Verbindung mit den in jedem Einzelband

14 Dies gilt beispielsweise fiir folgende Lexika: Metzler Lexikon Literatur. Stuttgart >2007; Dieter
Borchmeyer / Viktor Zmega¢ (Hg.): Moderne Literatur in Grundbegriffen. Tiibin en,21994'
Konrad Umlauf/ Stefan Gradmann (Hg.): Lexikon der Bibliotheks- und Informatiinswissen—’
sc.ha.ft‘ Bd. 1 A bis J. Stuttgart 2011; Karl Klaus Walther (Hg.): Lexikon der Buchkunst und
Bibliophilie. Augsburg 1994; Lexikon des gesamten Buchwesens. Stuttgart 22004; Margaret

. \Iieilmlél Lexikon Buch, Bibliothek, Neue Medien. Miinchen 1991. , e
Aféag:ﬁui;r::lrtz (/) Olz?gfargt;-lackcr: Bibliothekarisches Grundwissen. 8., neu bearbeitete
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erzihlten abgeschlossenen Begebenheiten auch noch iiber eine iibergreifen-
de Geschichte verfiigen, oder Nebenmotive, die in allen Einzelgeschichten
einer Serie auftauchen und hier einen spezifischen seriellen Wiedererken-
nungswert haben.'® Serielle Phinomene dieser Art sind fiir die Finzelbinde
ciner Buchreihe in unserem Sinne gerade nicht konstitutiv.

Hinsichtlich einer auf die Publikationsform bezogenen Unterscheidung
der Begriffsverwendung von »Reihe« und »Serie« ist Ursula Rautenbergs
Sachlexikon des Buches aufschlussreich, bislang das einzige Fachlexikon, in
welchem beide Lemmata auftauchen, wobei »Reihe« noch etwas ausfiihrli-
cher abgehandelt wird."” Rautenberg nimmt zwischen den beiden Begriffen
ebenfalls keine auf Inhalte oder Auferlichkeiten bezogene Differenzierung
vor, ordnet sie aber verschiedenen Verwendungskontexten zu, niamlich
»Reihe« dem Buchhandel und »Serie« dem Bibliothekswesen. »Serie« sei
eine »biblioth. [= bibliothekarische] Bez. fiir eine Schriftenreihe, in der
Werke in unregelmifigen zeitlichen Abstinden erscheinen, eigene Sachti-
tel haben und durch einen iibergeordneten Serientitel zusammengehalten
werden.«'® Den Begriff »Reihe« definiert Rautenberg indes als eine

buchhindl. [= buchhindlerische] Bez. fiir eine Schriftenreihe (bibliothek.: Serie),
bei der einzelne Titel in unregelmifigen zeitlichen Abstinden erscheinen. [...] R.
zeichnen sich durch einen iibergeordneten Reihentitel aus, wobei die einzelnen Ti-
tel durch eine Reihennummer fortlaufend gezihlt werden kénnen, durch gleiche
oder ihnliche Ausstattung und Gestaltung insbes. des Umschlags oder Schutzum-
schlags sowie der Méglichkeit der Fortsetzungsbestellung.”

In der Praxis aber verwendet die Bibliothekswissenschaft ohne erkennbare
Differenzierung nach wie vor sowohl den Begriff der Serie wie den der

16 Vgl. orientierend Hans Krah: [Art.] Serie. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft

111 (2003), S. 433-435.
17 Vgl. Ursula Rautenberg (Hg.): Reclams Sachlexikon des Buches. Stuttgart 22003, S. 428f. und

S. 465.

18 [Art.] Serie. In: Ebd., S. 465. Dies ist schon der komplette Wortlaut des Artikels. Es folgt
lediglich noch ein Querverweis auf den Art. »Reihe«.

19 [Art.] Reihe. In: Ebd., S. 428. Es folgen in diesem Artikel weitere Eingrenzungen des Reihen-
begriffs: »Die R. steht zwischen der Monographie und periodisch erscheinenden Publikatio-
nen wie Zeitungen und Zeitschriften. [...] Innerhalb des Verlagsprogramms kommt den R.
cine grofe Bedeutung fiir das Verlagsprofil zu. R.-Bildungen sind nicht auf das Taschenbuch
und preiswerte klebegebundene Biicher [....] beschriinkt. Insbes. im Bereich des Wissenschaft-
lichen Buches werden Monographien unter einer thematischen Klammer zusammengefasst

[izsndet
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Reihe. Diese synonyme Verwendung der beiden Bezeichnungen findet sich
bereits in der iltesten auffindbaren Abhandlung buchékonomischer Prove-
nienz zum Thema, namlich in dem gerade wihrend der Kriegszeit im Jahr
1917 von Carl Christian Bry verfassten Band Buchreihen. Fortschritt oder
Gefabr fiir den Buchhandel®® Bry gibt folgende Definition:

Von ciner Biicherreihe im engeren, modernen Sinne kann jedoch nur dann gespro-
chen werden, wenn es sich um eine Serie von einbeitlichen, abgeschlossenen Biinden
verschiedener Verfasser handelt, die durch weitere oder intimere Inhaltszusammenge-
hirigkeit, gleichen Obertitel und gleiche Ausstattung, (ev., in der engsten Form, noch
durch .gleichen Preis) verbunden, aber doch einzeln kiuflich sind. Trotz der Verbun-
denheit der ganzen Reihe behilt jeder Band geistig und in der Verlagsskonomie, je
fiach der Natur der Serie, eine grofere oder geringere Selbstindigkeit. Dabei, \:vie
immer in geistigen und buchhindlerischen Dingen, ist zwischen Sammel-, Liefe-
rungs-, und periodischen Werken einerseits, und den Biicherreihen anderseits nicht
stets scharf zu unterscheiden.?!

Fiir eine literaturwissenschafiliche Buchreihenforschung kann an die in-
haltlichen Komponenten der zitierten vorliegenden Definitionen ange-
schlossen werden. Dabei lassen sich konstitutive Merkmale des Begriffs
»Buchreihe« von fakultativen Merkmalen abgrenzen. Der Begriff der Serie
aber soll aus dem oben genannten Grund seiner spezifischeren Verwen-
dung in der Narratologie nicht synonym zum Begriff der Reihe verwendet
werden. Insgesamt schlagen wir folgende Definition vor, die wie Rauten-
berg als erstes konstitutives Merkmal das Vorhandensein eines Reihentitels
herausstellt, der die Zusammengehérigkeit einer Mehrzahl von Biichern
indiziert:

Der Begriff »Buchreihe« bezeichnet eine Folge von mindestens zwei, in
der Regel aber mehreren Biichern,? die neben dem Einzeltitel des jeweili-

20 Carl Christian Bry: Buchreihen. Fortschritt oder Gefahr fiir den Buchhandel? Gotha 1917.

21 Ebd., S. 14 (Hervorhebung wie immer, wenn nicht ausdriicklich anders vermerke, original).

22 In der Buchreihensammlung der Stiftung Neumann finden sich mehr als ein Dutzend Reihen
die als vollstindig gelten, von denen aber nur ein einziger Titel erschienen ist. Drei Beispiel;
seien genannt: die Reihe Aufivirts! Biicherei zur Belehrung und Erholung mit Wilhelm Miillers
Biographie Benjamin Franklins als Bd. 1, Frankfurt am Main 1910 (STN 509); die Reihe
Dichtung obhne Dichter mit dem Bd. 1: Die Schildbiirger, Bern 1948 (STN 375); sowie die
Reihe Zllustrierte Meisterbiicher mit einer Ausgabe von Gottfried Kellers Kleider machen Leute
als Bd. 1, Freiburg Br. 1921 (STN 819). Fiir solche Ausnahmefille Lisst sich priziser sagen
dass der vorhandene Reihentitel jedenfalls signalisiert und bei potentiellen Kiufern die em-’
sprechende Erwartung weckt, dass die Reihe auf eine Mehrzahl von Binden angelegt sei.
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gen Bandes einen alle Binde iibergreifenden Reikentitel aufweisen.* Dieser
Reihentitel verweist auf ein die Einzelbinde der Reihe integrierendes Mo-
ment. Es kann zum Beispiel in einer einheitlichen Thematik, einer ein-
heitlichen literarischen Gattung, einer einheitlichen Wertschitzung oder
einer einheitlichen Adressatengruppe bestehen, ist in den Reihen aber un-
terschiedlich scharf umrissen. Im Unterschied zu Werkausgaben oder Trilo-
gien eines Autors werden in Buchreihen Einzeltitel unterschiedlicher Autoren
zusammengefasst. Buchreihen werden von Verlagen eingerichtet und tragen
hiufig erheblich zum Verlagsprofil bei. Die Konzipierung von Buchreihen
iibernehmen oft Herausgeber der Reihen, die Verlagsmitarbeiter sein kon-
nen, oft aber auch extern mit dem jeweiligen Verlag zusammenarbeiten.
In vielen, aber nicht in allen Buchreihen werden diese Reihenherausgeber
namentlich genannt. In einige Reihen finden sich Paratexte, die iiber das
Reihenkonzept Auskunft geben; auch Werbeanzeigen und Verlagskataloge
informieren iiber solche Konzepte.

Bei den meisten Buchreihen erscheinen die Einzelbinde nacheinander
iiber einen Lingeren Zeitraum in unregelmifigen Abstinden. Durch ihre
Unregelmifigkeit der Erscheinungsweise unterscheiden sich Buchreihen
von Zeitschriften. Es gibt aber auch Buchreihen, deren Einzelbinde gleich-
zeitig vorgelegt worden sind.> Bei den meisten Buchreihen werden die Ein-
zelbiinde durchgezihlt; es gibt aber auch viele ungezihlte Reihen. Verlagssei-
tig werden Buchreihen auf ein nicht immer ausdriicklich benanntes, aber
erkennbares Zielpublikum zugeschnitten und bedienen im Buchhandel in
der Regel ein jeweils einheitliches Preissegment, folgen mithin auch einer
einheitlichen Marketingstrategie. In den allermeisten Fillen werden die zu
einer Reihe gehdrenden Einzelbinde in einer einbeitlichen Ausstattung und

23 Zusammenstellungen von Binden eines Verlages, die ein erkennbar gemeinsames Aufleres,
aber keinen Reihentitel aufweisen, bilden also keine Buchreihen in unserem Sinne. Bry dufiert
indessen die Uberlegung, dass in einem weiteren Sinne im Grunde alle Biicher eines profilier-
ten Verlages eine Buchreihe konstituieren: »Jeder spezialisierte und differenzierte Verlag bildet
seiner eigentlichen Form nach eine lose Biicherreihe. Die streng vereinheitlichte Reihe ist nur
ein ausgeschiedener Etat des Verlages, eine kleine innerhalb der Gesamtgrenzen des Unterneh-
mens noch einmal scharf abgegrenzte Organisation.« Bry, Buchreihen (wie Anm. 20), S. 15.

24 In der Gegenwart geben zum Beispiel grofiere Zeitungs- und Zeitschriftenverlage gelegentlich
Romanreihen heraus, die eine begrenzte Anzahl Romane in ansprechender Form neu aufle-
gen. So publizierte die ZEIT-Verlagsgruppe am 31. Marz 2011 die Roman-Edition Erzihlte
Wissenschaf? als Komplettpaket von zwdlf Romanen verschiedener Autoren. Dagegen erschien
von den 50 Binden der Siiddeutschen Zeitung Bibliothek: Groffe Romane des 20. Jahrhunderts in
den Jahren 2004 und 2005 jeden Samstag ein Band.
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mit einem einheitlichen Erscheinungsbild vorgelegt, so dass die Zugehorig-
keit zu einer Buchreihe optisch leicht erkennbar ist.

Mit dieser allgemeinen Definition beschrinken sich Buchreihen selbst-
verstindlich nicht auf literarische Werke. In der Tat gab und gibt es un-
zihlige wissenschaftliche Reihen sowie Sachbuchreihen. Da im Zusam-
menhang mit der Ausstellung »Weltliteratur — Feldliteratur« neben wenigen
Kunstreihen ausschliellich Belletristik interessiert, beschrinken sich die
folgenden Ausfithrungen auf diese Sparte.

2. Zur Geschichte belletristischer Buchreihen

Die gezielte Konzipierung von Buchreihen diirfte ab etwa Anfang des
20. Jahrhunderts verstirkt zur Etablierung von Markennamen und geines
Verlagsprofils auf dem Buchmarkt genutzt worden sein. Das Handbuch des
Buc/a/u'zndel: weist die Verlage Samuel Fischers, Anton Kippenbergs, Eu-
gen Diederichs, Georg Miillers und Ernst Rowohlts als diejenigen au; die
erstmals Buchreihen bewusst »zu einem literarischen Strukturprinzip) des
Verlages« erhoben hitten, um eine isthetische Zielsetzung am Markt zu
etablieren.” Samuel Fischer wird mit »Fischers Bibliothek zeitgendssischer
Romane« (seit 1908) auch von Reinhard Wittmann mit der Etablierun

neuer Buchreihenkonzepte in Verbindung gebracht. Fischer habe dem Pu%
blikum erstmalig die Gelegenheit geboten, zum Einheitspreis von einer
Mark die Werke der besten lebenden Schriftsteller »mit hohem inhaltli-
chem Niveau« zu erwerben, und dies bei sorgfiltigem Druck und guter
Ausstattung mit festem Einband.? Und Bry, der 1917 konstatiert: »Die
Zah.l der Biicherreihen wichst erschreckend«,?” weist sogar dem Krie‘g eine
gewisse Katalysatorfunktion fiir die Herausgabe immer neuer Buchreihen
zu: »Wihrend des Krieges, wo Billigkeit, Ubersichtlichkeit und leichte Er-
reichbarkeit Haupterfordernisse des Biichervertriebes sind, kulminiert die

25 Xgl.:gol%zng g Iila}rllgegblucher: Der Verlag im gesellschafilichen Kommunikationsfeld. In:
andbuch des Buchhandels. Bd. II: Verlagsbuchhandel. H. i B
R gsbuchhandel. Hg. v. Ehrhardt Heinold. Hamburg

26 Vgl. Reinhard Wittmann: Geschichte des deu:
3 tschen Buchhandels. Mii 3
27 Bry, Buchreihen (wie Anm. 20), Vorwort, S. II1. o
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Serienproduktion und bietet fast allein, zum mindesten in der ersten, un-
sicheren Zeit, dem Sortimenter eine grofere Maglichkeit des Absatzes.«*®

Aber die Geschichte belletristischer Buchreihen beginnt ganz gewiss
frither und reicht mindestens ins 19. Jahrhundert zuriick. Hier ist sie eng
mit dem Philipp Reclam Verlag verbunden, der seit 1828 existiert und seit
1867 die Universal-Bibliothek herausgibt. Die Geschichte des deutschen Buch-
handels erwihnt die Universal-Bibliothek als friiheste >Billige Reihec.? Seit
Band 1 von 1867, iibrigens einer Ausgabe von Goethes Faust I, hat sich das
Format dieser Reclam-Heftchen kaum verindert. Das heutige Knallgelb
der Papercover verwendet der Verlag mit kleinen Umgestaltungen in De-
tails der Umschlaggestaltung aber erst seit 1970. Zu Anfang und noch bis
in die Zeit des Ersten Weltkriegs hinein waren die Bindchen in einem rét-
lich blassen Ockerton gehalten, trugen auf dem Vorderumschlag links ein
floristisches Geranke mit Blittchen und kleinen Knospen, verziert mit dem
Spruchband »Jede Nummer fiir 20 Pfennig iiberall kiuflich«; am Oberrand
ging die Ranke in den Schriftzug »Universal-Bibliothek« iiber.*® Das Ver-
lagskonzept kam an: Ende 1868 umfasst die Reihe schon 110 Nummern,
zehn Jahre nach der Einfithrung waren knapp 1.000 Nummern auf dem
Marke.?' Bry zihlt fiir das Kriegsjahr 1915 insgesamt 5.730 Nummern in
Reclams Universal-Bibliothek >

Nun ist es keineswegs zufillig, dass der Verlag die Reihe gerade im Jahr
1867 begann, denn 1867 ist als sogenanntes »Klassikerjahr« in die Ge-
schichte des deutschen Buchhandels eingegangen. Am 9. November dieses
Jahres wurden die Werke der Weimarer Klassik und der Spataufklirung
gemeinfrei und konnten ohne Lizenzsorgen nachgedrucke oder neu aufge-
legt werden, weil jetzt alle betreffenden Autoren mindestens seit 30 Jahren
verstorben waren. 1837 nimlich war zunichst in Preuffen, 1845 dann in
allen Staaten des Deutschen Bundes ein neues verbindliches Urheberrecht
cingefithrt worden, dessen zunichst zehnjihrige Schutzfrist noch einmal
auf 30 Jahre verlingert wurde; um die Regelung durchzusetzen, legte man

28 Ebd, S. 18.
29 Vgl. Monika Estermann und Stephan Fiissel: Belletristische Verlage. In: Geschichte des deut-

schen Buchhandels im 19. und 20. Jahrhundert. Bd. 1. Das Kaiserreich 1871-1918. Teil 2.
Hg. v. Georg Jager. Frankfurt a. M. 2003, S. 164-299, hier S. 275£.

30 Uber Design und Aufmachung der Universal-Bibliothek seit den Anfingen aber auch iiber das
Konzept der Reihe informiert Fallbacher, Die Welt in Gelb (wie Anm. 11).

31 Vgl. Frank R. Max: Der Reclam Verlag. Eine kurze Chronik. Stuttgart 2012, S. 11.

32 Vgl. Bry, Buchreihen (wie Anm. 20), S. 26.
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1856 in der Bundesversammlung den 9. November 1837 als Stichtag fest,
so dass die Freigabe der Werke der Klassiker faktisch genau 30 Jahre spiter
griff.”* Auf der Basis der neuen Regelung waren damit die Werke deutscher
Autoren geschiitzt. Ohne Zustimmung der Autoren oder deren rechtmi-
Biger Erben durften Werke innerhalb der Schutzfrist niche mehr einfach
nachgedrucke werden. Erst 1934 wurde diese Frist auf 50 Jahre nach dem
Tod verlingert, und seit 1965 gilt eine Schutzfrist von 70 Jahren. Das Ur-
heberrecht schiitzte also einerseits die Autoren vor unbefugtem Nachdruck,
erlaubte aber andererseits den Verlagen nach Ablauf der Schutzfrist, die
Werke entsprechender Autoren neu ins Programm zu nehmen. Einer der
wichtigsten Griinde fiir den Start der Reihe im Jahr 1867 liegr also darin,
dass jetzt das Urheberrecht den Autoren und den Verlagen Rechtssicherheit
gab.

Ein weiterer Grund aber liegt sicher im Geist der Zeit. Literarische
Bildung ist in den deutschen Lindern ein hoher und nachgefragter Wert.
Durch die nahezu flichendeckende Beschulung ist die Alphabetisierung
der Bevlkerung Mitte des 19. Jahrhunderts sehr weit fortgeschritten, Ende
des Jahrhunderts ist der »Anteil der Analphabeten an der Gesamtbevél-
kerung in den Promille-Bereich gesunken«* breite Bevolkerungsschich-
ten konnten und wollten also lesen. Andererseits zog die voranschreitende
Industrialisierung jedoch eine Pauperisierung, spiter Proletarisierung der
Industriearbeiterschichten nach sich.> Um auch diesen drmeren Menschen
Zugang zu literarischer Bildung zu erméglichen, brauchte man billige
Biicher. Wenn es auf dem Spruchband der Reclam-Titelseiten hief: »fiir

33 Vgl cinfiihrend zum Urheberrecht insgesamt Stephan Fiissel und Corinna Norrick: Einfiih-
rung in die Buchwissenschaft. Darmstade 2014, §. 89-93; zum »Klassikerjahr« Estermann
/ Fissel, Belletristische Verlage (wie Anm. 29), S. 173; sowie speziell zu Reclam Max, Der
Reclam Verlag (wie Anm. 31), S. 9f.

34 Reinhart Siegert: [Art.] Alphabetisierung. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft I (1997), S. 55-58, hier §. 57. Die erheblichen regionalen, aber auch konfessionellen
und Geschlechtsunterschiede beim Stand der Alphabetisierung in Deutschland um das Jahr
1800 verdeutlichen die Beitrige des Bandes Hans Erich Bodeker / Ernst Hinrichs (Hg.):
Alphabetisierung und Literalisierung in Deutschland in der Friihen Neuzeit. Tiibingen 1999
(= Wolfenbiitteler Studien zur Aufklirung 26). Der Stand der Alphabetisierung wird hier
hiufig anhand der Signierfihigkeit von Brautpaaren erhoben,

35 Zur sozialgeschichtlichen Entwicklung im 19. Jahrhundert in den deutschen Lindern mit
Blick auf das literarische Feld vgl. als erste Orientierung: Peter Nusser: Deutsche Litera-
tur. Eine Sozial- und Kulturgeschichte. Vom Barock bis zur Gegenwart. Darmstadt 2012,
S. 312-340, bes. S. 325-327 und S. 339¢.
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20 Pfennig iiberall kduflich«, dann sollte dies auch bedeuten: fiir jede.n
kiuflich. Der Preis von 20 Pfennig fiir alle Hefte blieb bis 1917 stabil. Die
Platzierung im untersten Preissegment hief3 fiir die Reihe aber von Anfa‘ng
an, dass sehr hohe Stiickzahlen verkauft werden mussten, um gewinnbrin-
gend betrieben werden zu kénnen. y J
Um einen hohen Absatz zu erzielen, lief sich Reclam fiir das Stichwort
»iiberall kduflich« immer wieder Originelles einfallen. 1912 stellte der Vc‘r-
lag auf éffentlichen Plitzen und auf Bahnhéfen Buchaut?maten auf, die
jeweils zwdlf Reclam-Titel zum Kaufanboten. 1915 gab es im ganzen Lan.d
1.800 solcher Automaten,® fiir 1917 spricht der Verlang von 2.000, die
etwa bis 1940 im Einsatz blieben.”” Und nach Kriegsbeginn 1914 fand Re-
clam einen einfachen, aber erfolgreichen Weg, um an der Front prisent zu
sein: Der Verlag bot der Bevolkerung fiir 25,- Mark sogenannte »Tragbare
Feldbiichereien« zum Kauf an, die man fiir die Soldaten stiften k(?nntc (vgl.
Abb. 1). In Werbeanzeigen erlduterte der Verlag unter einer Abbildung der
Holzkiste: »Jede Biicherei wird in festem handlichen Kasten 46 x 11‘ x 16
cm, mit Verschlulvorrichtung geliefert. Der gefiillte Biicherkasten wiegt 6
kg. Auf Wunsch wird der Name des Stifters auf jeden Biicherkasten um-
sonst aufgedruckt.«*® In die Kisten passten etwa 100 Reclam-.Hefte, die in
dieser Form dann in Frontbibliotheken und Lazaretten, vielleicht auch auf
Kriegsschiffen zur Lektiire bereitstanden. In Reclams Feldbiichereien wur-
de also Weltliteratur buchstiblich zu Feldliteratur.
Gleichwohl ist noch einmal auf die Frage des Beginns der Buchreihen zu-
riickzukommen. Verstindlicherweise spricht heute auch der Reclam Verlag
selbst im Blick auf seine Universal-Bibliothek gern davon, dass es sich um
»die inzwischen ilteste deutsche Taschenbuchreihe« handele.® Dies trifft
zu, sofern eine Reihe gemeint ist, die bis heute fortgefiihrt wird. In c!er Tat
wird die Universal-Bibliothek inzwischen seit fast 150 Jahren kontinmerhc.h
herausgegeben, linger wohl als jede andere Buchreihe im deutschsprachi-

gen Raum.

36 Vgl. Bry, Buchreihen (wie Anm. 20), S. 26. . . ‘
37 Vgi. MZx, Reclam Verlag (wie Anm. 31), S. 27-31, hier S. 30 auch cine Abbildung eines

Reclam-Buchautomaten.

38 Ebd., S. 31.
39 So auf dem hinteren Buchumschlag in ebd.
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Abb. 1: Tragbare Feldbiicherei des Philipp Reclam Verlages, 1914

Oben: Strichzeichnung, wie sie fiir Werb, i
! . » W eanzeigen Verwendung fand (A
mit freundlicher Genehmigung des Reclam Verlages, Stuttgart)% T e

Mitte und unten: Fotos einer Origi i i
: : ginal Feldbiicherei (Abdruck erfc i i
Genehmigung des Antiquars Georg Ewald, Frankfurt am ;\l/;(;in(;f Pk
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Einzelne vergleichbare Reihen gab es schon vor Reclam, beispielsweise
Meyer’s Groschenbibliothek der Deutschen Classiker fiir alle Stinde, mit dem
Statement »Bildung macht frey« unter dem Reihentitel auf den Titelblat-
tern (siche Abb. 2), Kurztitel: Meyer’s Groschenbibliothek. Dabei handelt es
sich um Bindchen im sehr kleinen Sedez-Format (16°) mit den Maflen 73
mm x 116 mm, bei denen 16 Blatt bezichungsweise 32 Seiten aus einem
Bogen gewonnen werden. Die Bindchen haben meist einen Umfang von
drei oder vier Bogen, enthalten also 96 bis maximal 128 winzig bedruckte
Textseiten. Die Reihe erschien im Bibliographischen Institut in Hildburg-
hausen, wohin der 1826 in Gotha gegriindete Verlag 1828 »auswandern«
musste, weil er gegen Nachdruckprivilegien verstoflen hatte, und wo er
aufler mit preiswerten Klassiker-Ausgaben mit dem Grossen Conversations
Lexikon, spiter: Meyers Konversationslexikon, bekannt wurde, das er 1839~
1855 als Konkurrenzunternehmen zum Brockhaus auf den Markt brach-
te.® Der Verlag nannte die Groschenbibliothek auf den Titelblittern eine
»Anthologie«. Sie war auf zunichst 300 Binde konzipiert und wurde spiter
auf 365 Bindchen erweitert. Die Binde erschienen wochentlich, also 52
pro Jahr in den Jahren 1850 bis 1855.% Die Reihe tritt in einer emphati-
schen programmatischen Notiz auf dem riickseitigen Umschlag mit einem
hohen Bildungsanspruch auf, wobei ausdriicklich die niedrigen Preise her-
vorgehoben werden, die es erméglichen sollen, dass wirklich »jeder« sich
die Bindchen leisten kann:

Meyer’s Groschenbibliothek erscheint in broschirten Wochen-Bindchen von etwa
100 seiten Sedez, jedes Bindchen zu nur 1 glutem] Groschen [...]. Seitdem Biicher
gedrucke werden, ist ein solcher Preis noch nicht erdacht worden.

Meyer’s Groschenbibliothek enthilt das Beste der deutschen classischen Literatur.
Sie soll ein Werkzeug werden fiir die intellektuelle Emanzipation des Volkes — der
Masse. — Sie soll es seyn, sie wird es seyn: — denn jeder Schulknabe und jedes Mid-
chen, jeder Lehrling, jeder Arbeiter und jeder Handwerker, jeder Bauer, selbst der
Allerirmste, der tiglich zwei Pfennige zur Anschaffung der Groschenbibliothek er-
iibrigt, kann sich in Besitz bringen der reinsten und reichsten Quelle des Wissens,
der Unterhaltung und der Erhebung von Herz und Geist. Jeder, ohne Ausnabme,

40 Vgl. Genaueres im Art. Bibliographisches Institut Joseph Meyer. In: Reinhard Wiirffel: Lexi-
kon deutscher Verlage von A-Z. Berlin 2000, S. 84-86.

41 Vgl. auch Estermann / Fiissel, Belletristische Verlage (wie Anm. 29), S. 174f. Bereits in der
Gothaer Friihzeit des Verlags hatte Joseph Meyer (1796-1856) erfolgreich eine Miniaturbib-
liothek der deutschen Klassiker herausgegeben sowie in den Jahren 1821 bis 1834 die Bibliothek
der Deutschen Klassiker in 187 Binden. Vgl. [Art.] Bibliographisches Institut Joseph Meyer
(wie Anm. 40), S. 84f.
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kanu SlCh €inen Schatz sammeln ﬁll’s ganze LCbCll L d ulld dlCSC[ SC}” lﬁﬂhﬂtz VCIIICII
“lCma.[S 1n seinem WCIdle.

Das Folgeunternehmen von Meyers Groschenbibliothek im Bibliographi-
schen Institut, ab 1874 mit Sitz in Leipzig, sollten dann Meyers Volksbiicher
werden, die sich in den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts in Konzept,
Format und Cover-Gestaltung wiederum eng an Reclams Universal-Biblio-
thek anlehnten. Auch Meyers Volksbiicher konnten sich erfolgreich etablie-
ren, umfassten 1912 bereits 1.657 Nummern und bestanden auch wihrend
der Zeit des Ersten Weltkriegs fort.®?

Zu den historischen Rahmenbedingungen fiir die Herausgabe von Buch-
reihen speziell in der Zeit des Ersten Weltkriegs muss, diesen Abschnitt zur
Geschichte der Buchreihen abschlieflend, von der Militirzensur die Rede
sein. Am 29. Juli 1914, also im Zuge der Vorbereitungen und noch vor
dem eigentlichen Kriegsbeginn, der auf den 4. August 1914 datiert wird,
trat mit der Verkiindung des Zustandes drohender Kriegsgefahr der Bela-
gerungszustand in Kraft, und zwar auf der Basis eines alten preuflischen
Gesetzes vom 4. Juni 1851, das unter anderem die Militirzensur anordne-
te, mithin die Rechte auf Meinungs- und Pressefreiheit suspendierte.* Da-
mit hatte die Oberste Heeresleitung als faktische Machtzentrale im Prinzip
weitreichende Beschrinkungsmoglichkeiten fiir den Zeitungs- und Buch-
marke. Siegfried Lokatis fiihrt indessen aus, dass die Zensur eher dezentral
und chaotisch funktionierte. Zustindig waren die Generalkommandos,
Festungskommandeure, Hafengouverneure und Marinekommandanten,
insgesamt in Deutschland 62 Stellen, deren Zahl sich im Verlauf des Krie-
ges noch erhohte.”’ Diese diversen Zensurstellen arbeiteten untereinander
unkoordiniert und auf der Basis zum Teil widerspriichlicher Zensurrichtli-
nien, setzten zumindest in ihrer Aufmerksamkeit unterschiedliche Akzen-
te. Das Zensurbuch der Oberzensurstelle stellte vor allem Informationen

43 Vgl. Bry, Buchreihen (wie Anm. 20), S. 26. In der Buchreihensammlung der Stiftung Neu-
mann finden sich nur 4 Heftchen der Reihe Meyers Volksbiicher in Standardausstattung (STN
335) sowie 44 Bindchen der zugeordneten Leinenausgabe (STN 334). Da keiner der vor-
handenen Titel in der Zeit des Ersten Weltkriegs erschienen ist, konnte diese Reihe in der
Ausstellung nicht beriicksichtigt werden.

Abb. ‘
Oben? Geeial 5 1 J 44 Vgl. zum Problem der Zensur generell Beate Miiller: Uber Zensur: Wort, Offentlichkeit und
rEStAIng aer Titelblitter aller Binde der Reihe M er’s Groschenbibli Macht. Eine Einfithrung. In: Zensur im modernen deutschen Kulturraum. Hg. v. Beate Miil-
ib]
Unten: Hinterer Buchumschlag aller Bj y X iothek. ‘ g g
schlag aller Binde der Reihe Meyer’s Groschenbibliothek. ler. Tiibingen 2003, S. 1-30; zu den Zensurbedingungen im Ersten Weltkrieg grundlegend:

Klaus Werner Schmidt: Uberwachungs-Reglementierungen im Ersten Weltkrieg (1914—

1918). In: Deutsche Kommunikationskontrolle des 15. bis 20. Jahrhunderts. Hg. v. Heinz-

i Dietrich Fischer. Miinchen u. a. 1982, S. 185-205; mit Fokussierung auf den Buchmarke:
42 Hinterer Buchumschlag aller Binde der Reihe Meyer’s Groschenbibliothek. | 45 id/OI;aEZ’k?H gilitarinj§ert.e .Buchfi;a.n:;l (v(;liel é\n.m}\ii\), 54‘;4:_:2;
gl. tis, Der militarisierte Buchhandel (wie Anm. 4), S. :
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in den Mittelpunkt des Interesses, welche militirische Belange betrafen
und geeignet waren, zum Beispiel Riickschliisse auf die tatsichliche Hohe
dcr'Knegsverluste zu ziehen oder die Kampfmoral der Truppe negativ zu
beeinflussen. So durften etwa Verlustlisten nicht komplett veroffentlicht
werden, Sammeltodesanzeigen nicht mehr als sechs Namen enthalten und
grausame Kriegsereignisse nicht zu detailliert und sensationslastig geschil-
dcr.t werden.* Einige Zensurstellen nahmen frithzeitig Publikationen der
radl%calcn Linken ins Visier und suchten pazifistische Tendenzen zu un-
terﬁb@den.” Sodann gab es Ende 1914 die Anordnung, die Zensur solle
moglichst geriuschlos und unsichtbar vorgehen, denn es sollte vor allem im
Ausland nicht der Eindruck erwecke werden, die in den Medien erkennba-
re deutsche Kriegsbegeisterung komme nur aufgrund von Zensur zustande.
So war“szum Beispiel auch die Veréffentlichung von Zensurrichtlinien ver-
boten.*® Konkret mit Zensuraufgaben befasst waren nicht immer Fachleu-
tf,‘sondern vielfach schonungsbediirftige Offiziere. Aber als Zensoren be-
tatigten sich im Ersten Weltkrieg auch eine ganze Reihe von Schriftstellern
und Intellekeuellen, zum Beispiel Carl Schmitt, Richard Dehmel, Victor
Kler'nPerer, Rudolf Alexander Schréder und Arnold Zweig.® Auf ; ezielle
A.ku:ntiiten dieser und weiterer Akteure kann im Rahmen dieser I;curzen
Einfiihrung nicht ‘eingegangen werden. Festzuhalten ist aber grundsitzlich
d'ass Buchproduktion in der Zeit des Ersten Weltkriegs eine Buch roduk-,
tion unter Zensurbedingungen ist. Dies ist in Rechnung zu stellerF: wenn
zum Beispiel bewertet werden soll, dass in den untersuchten Buch’reihcn
nur‘se'ltcn kriegskritische Tone zu vernehmen sind. Erwartbar ist zudem
— wie in allen Situationen, in denen Zensur herrscht —, dass Zensur nicht
ohne die Begleiterscheinung der Selbstzensur existierte;® vor der Schere

des Zensors iert i
zensiert immer schon die Schere i
im Kopf der Autoren
Herausgeber selbst. P e

46 Vgl. ebd., S. 449.
47 Vgl. ebd., S. 450.
48 Vgl. ebd., S. 450f.
49 Vgl ebd., S. 448.
50 it;ﬁ sc:wcl; dingfest kz:l machenden Phinomen der Selbstzensur vgl. die Beitrige des Sam
andes Peter Brockmeier / Gerhard R. Kaiser (Hg.): i -

. / g.): Zensur und Selbstzen der Lite-

ratu1j. Wiirzburg 1996; vgl. hier insbesondere den Beitrag von Marianne Kestisrilr' lIr’loeseir l[ed
Poetik der Ausklammerung. Selbstzensur und Opposition, S. 127~ i e

; 141, mit Beispiel
en aus
Literatur der Moderne mehrerer europiischer Literaturen. A 4
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3. »Weltliteratur — Feldliteratur«
und die Anlage des Ausstellungskatalogs

Die in der Magdeburger Sammlung aufbewahrten Buchreihen aus der Zeit
des Ersten Weltkriegs werden im vorliegenden Katalog einzeln vorgestellt.
Diese Vorstellungen tragen den Titel der jeweiligen Buchreihe und sind mit
arabischen Ziffern von 1 bis 42 durchnummeriert. Die Nummern fungie-
ren zugleich als Ordnungsnummern, die es ermdglichen, das entsprechen-
de Exponat schnell in den Ausstellungsvitrinen aufzufinden.

Sodann erfolgen die Vorstellungen der Reihen nach einem einheitlichen
Schema. Dabei beginnt jede Vorstellung zunichst mit Basisinformationen
zur jeweiligen Buchreihe in einem stichwortartig abgefassten Kopf. Meh-
rere Zeilen geben Auskunft iiber die Erscheinungsjahre, den Namen des
oder der Herausgeber (sofern bekannt), die Zahl der insgesamt in der Reihe
erschienenen Binde sowie in Klammern iiber die Signatur der Buchreihe
in der Universititsbibliothek Magdeburg mit der Angabe der im August
2014 in der Bibliothek vorhandenen Anzahl von Binden, den Verlag und
Erscheinungsort der Reihe sowie in der letzten Zeile schlieSlich Angaben
zur genauen Grofe der Biicher in Zentimetern und zu ihrer Ausstattung im
Hinblick auf Bindung und Umschlag.

Die Magdeburger Signatur, die jeweils mit den Groflbuchstaben STN
fiir »Stiftung Neumann« beginnt, wird zugleich fiir den Nachweis der
Abbildungen genutzt. Diese Abbildungen aus den Buchreihen sind den
Reihenvorstellungen direkt zugeordnet, so dass sich iiber die in den Bild-
unterschriften vorfindlichen Signaturen der Reihentitel aus dem Kopf der
Artikel rasch entnehmen lisst. Dazu nennen die Bildunterschriften neben
der Reihensignatur jeweils die Nummer des Bandes, aus dem die Abbil-
dung entnommen ist, und das Erscheinungsjahr sowie einen Kurztitel; bei
ungezihlten Reihen entfillt selbstredend die Bandnummer.

Auf den stichwortartigen Kopf folgt in ein bis zwei zusammenfassenden
Sitzen eine Kurzcharakterisierung der Reihe, die iiber ihren inhaltlichen
Schwerpunkt informiert sowie weitere Besonderheiten herausstellt, die sich
beispielsweise auf die Zielgruppe, auf eine besondere Erscheinungsweise
oder auf cine spezielle Bedeutung der Reihe vor dem Horizont des Ersten
Weltkriegs beziehen kénnen.

Mit einer Leerzeile abgesetzt schliefSt sich sodann die eigentliche Vor-
stellung der Buchreihe an. In diesen Texten wurde angestreb, erstens ein
aussagekriftiges Bild der Reihe insgesamt zu zeichnen und ihr ausdriick-
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lich formuliertes oder erschliebares Reihenkonzept und ihre inhaltliche
Ausrichtung vorzustellen sowie zweitens das fiir die Ausstellung ausge-
wihlte Exponat zu erldutern. Naturgemif lieRen sich diese Vorstellungen
der Buchreihen im Aufbau nicht vollstindig einheitlich gestalten, weil die
verschiedenen Aspekte je nach Reihe unterschiedlich relevant sind. In eini-
gen Fillen war ausfiihrlicher auf den Verlag einzugehen, in anderen auf die
Herausgeber der Reihe, oder es ragten einzelne Dichterinnen heraus, und
in wieder anderen Fillen waren besonders die Illustrationen ciner genaue-
ren Besprechung wert.

Hinzu kommen die individuellen Zugangsweisen der Autorinnen und
Autoren, welche die Vorstellungen der Buchreihen geschrieben haben,
ganz iiberwiegend Studierende des Magdeburger Masterstudiengangs Ger-
manistik. Alle Texte wurden von den Studierenden zuniichst eigenstindig
erarbeitet, in der Projektgruppe besprochen und sodann in zwei Stufen ver-
tieft, prézisiert, verfeinert und fiir die Publikation vorbereitet. Dabei wur-
den zunichst die Riickmeldungen aus der Gruppe eingearbeitet und die so
iiberarbeitete Fassung sodann vom Herausgeber annotiert und kommen-
tiert. Auf dieser Basis erstellten die Autorinnen und Autoren eine Schluss-
version, die abschlieend noch einmal redaktionell durchgesehen wurde.
Die individuellen Zugriffe und Darstellungsweisen der Autorinnen blieben
dabei erhalten. Auch die Exponate wurden in den allermeisten Fillen von
den Studierenden ausgewihlt.

»Welditeratur — Feldliteratur«: Der Titel der Ausstellung versucht das
Spannungsverhiltnis einzufangen, das sich fiir das zweite Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts in Literatur und Kunst konstatieren lisst: die Spannung nim-
lich zwischen der internationalen Ausrichtung der klassischen Moderne auf
der einen Seite und dem Ungeist chauvinistischer Abgrenzung im nationa-
len Diskurs populirer Medien auf der anderen.

Seit der frithen Neuzeit setzte sich die deutsche Literatur stets mit Lite-
raturen der europiischen Nachbarlinder auseinander, reagierte dabei in der
Regel zunichst auf Entwicklungen, die andernorts schon friiher eingesetzt
hatten, prisentierte wichtige Werke aus dem Italienischen, Franzésischen,
Englischen, Spanischen, spiter auch aus dem Russischen und aus weiteren
Sprachen in deutscher Ubersetzung. Seit der Goethezeit liuft der Diskurs
iiber solche literarischen Kontakt- und Transferprozesse zunehmend unter
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dem Stichwort der »Weltliteratur«.”! Auf der schlichten Beschreibungsebe-
ne bezeichnet Weltliteratur etwas wie die Gesamtheit aller Literaturen der
Welt. Der Begriff wird aber mit einer gewissen Emphase auch und vor
allem programmatisch verwendet und artikuliert dann den Anspruch, dass
Literatur nicht auf regionale, nationale und sprachliche Grenzen einzuen-
gen sei, sondern international wahrgenommen werden mochte. In diesem
Sinne ist »Weltliteratur« ein Wertbegriff. Eng gefasst kann er die Spitzen-
gruppe der besten Werke der verschiedenen Literaturen bezeichnen, etwas
weiter gefasst diejenigen Werke der verschiedenen Literaturen, die fiir wert
erachtet werden, auch in anderen Lindern in der Originalsprache oder in
Ubersetzung gelesen zu werden, weil sie gelungen und von inhaltlicher
oder formaler Anregungskraft sind. Seit der Goethezeit steht das Konzept
der Weltliteratur in enger Verbindung zu der Ansicht, dass auch Wert-
haltungen, die in der Literatur verhandelt werden, nicht an Staats- oder
Sprachgrenzen Halt machen. So beriihrt sich das Weltliteraturkonzept mit
der kosmopolitischen Haltung der Spitaufklirung und der Weimarer Klas-
sik. Humanistische Werte wie Toleranz und Mitmenschlichkeit werden mit
universalem Anspruch vertreten; entsprechend sind auch Texte, die diese
Werte zum Ausdruck bringen, gewissermafen fiir die Welt geschrieben.
Auf diese Weise wird Literatur zunehmend das Medium, in dem Fragen
kultureller Identitit in einer Selbst- und Fremdwahrnehmung durchdacht,
fiktional aufbereitet und diskutiert werden.

Entsprechend wurde es nach dem idealistischen Bildungskonzept nicht
zuletzt fiir das kulturelle Selbstbild bedeutsam, weltliterarisch auf der Hohe
zu sein und wichtige Werke fremder Literaturen im eigenen Literatursys-
tem zu reprisentieren. Dies spiegelt der deutsche Buchmarkt. Im Bereich
der Lyrik kam beispielsweise Mitte des 19. Jahrhunderts die sogenannte
Weltliteraturanthologie auf, eine neue Publikationsform mit dem An-
spruch, fiir wichtig erachtete Gedichte mdglichst vieler Literaturen in deut-
scher Ubersetzung zwischen zwei Buchdeckeln zu versammeln. Den Pro-
totyp bildete Johannes Scherrs (1817-1886) voluminéser Band Bildersaal

51 Hier kénnen nur wenige Aspekte des komparatistisch ausgerichteten Forschungsgebietes der
Weltliteratur knapp angesprochen werden. Vgl. einfiihrend Hendrik Birus: [Art.] Weldlitera-
tur. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft 111 (2003), S. 825-827; Dirk Kem-
per: [Art.] Weltliteratur. In: Metzler-Lexikon Literatur (*2007), S. 826; sowie ausfiihrlicher:
Hendrik Birus: Am Schnittpunkt von Komparatistik und Germanistik: Die Idee der Weltli-
teratur heute. In: Germanistik und Komparatistik. DFG-Symposion 1993. Hg. v. Hendrik
Birus. Stuttgart u.a. 1995, S. 439-457.

29




der Weltliteratur;* ihm folgten bis zum Ersten Weltkrieg ein gutes Dutzend
dhnlich gestalteter Anthologien anderer namhafter Herausgeber.*® Und was
die im vorliegenden Zusammenhang interessierenden Buchreihen betrifft,
so kann 1867 die Griindung der Universal-Bibliothek des Reclam Verlages
neben den oben schon genannten Aspekten auch als ein Niederschlag des
Weltliteratur-Diskurses betrachtet werden. Wenn in der neueren kultur-
wissenschaftlich ausgerichteten Literaturwissenschaft die Position vertreten
wird, literarische Texte seien »Medien kultureller Selbstauslegung, deren
Horizont die Auseinandersetzung mit Fremdheit bildet«,” so sind die auf
Weltliteratur ausgerichteten Anthologien und Buchreihen ein geeigneter
Gegenstand, um dieser Funktionsbestimmung von Literatur im Detail
nachzuspiiren.

Feldliteratur ist demgegeniiber ein weniger eingefiihrter Begriff,” der
aber keineswegs nur des Reimes wegen in den Titel der Ausstellung und
des Katalogs einbezogen wurde, sondern der die Fragestellung pointiert:
Was wurde aus der weltliterarischen Orientierung der klassischen Moderne
unter den Bedingungen des Ersten Weltkriegs? Dabei lisst sich der Begriff
der Feldliteratur dreifach auffichern: Erstens kann er — zielgruppenbezo-
gen — solche Literatur bezeichnen, die fiir das Feld bestimmut ist, die also an
Soldaten an der Front, in den Etappen, im Lazarett oder auch an Kriegsge-
fangene verteilt wird. Zweitens kann Feldliteratur — inhaltsbezogen — sol-
che Literatur bezeichnen, die iiber das Feld handelt, die Sujets aus dem
Kriegsalltag aufgreift und sich mit Themen des Krieges auseinandersetzt.

52 Vgl. Johannes Scherr (Hg.): Bildersaal der Weltliteratur. Aus dem Literaturschatz [...], ausge-
wihlt, systematisch geordnet, von der iltesten bis auf die neueste Zeic fortgefiihrt, mit Anmer-
kungen und einem literarhistorischen Karalog versehen und herausgegeben von Dr. Johannes
Scherr. Stuttgart 1848.

53 Ein Anthologie-Projekt des Géttinger Sonderforschungsbereichs 309 definierte in den
1990er-Jahren insgesamt 13 verschiedene Welditeraturanthologien aus dem Erscheinungszeit-
raum von 1848 bis 1912 als zentrales Untersuchungskorpus. Vgl. hierzu den Sammelband:
Weltliteratur in deutschen Versanthologien des 19. Jahrhunderts. Hg. v. Helga Efmann / Udo
Schéning. Berlin 1996 (= Géttinger Beitrige zur Internationalen Ubersetzungsforschung 11),
hier die Auflistung des Korpus S. XXIIf, Vgl. zur Untersuchungsperspektive ebd., die Einlei-
tung von Helga Effmann, S. IX-XXIII.

54 Doris Bachmann-Medick: Einleitung. In: Kultur als Text. Die anthropologische Wende in der
}]:.iter;tl;rwissenschaﬁ. Hg. v. Doris Bachmann-Medick. Frankfurt am Main 1996, S. 7-64,

ier . 9.
lal
55 Die Idee fiir das Begriffspaar » Weltliteratur — Feldliteratur« kam Frau Jennifer Tharr, der ich

dafiir herzlich danke, bei einem anregenden Gesprich iiber die Magdeburger Buchreihen-
sammlung.
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Und drittens kann der Begriff — produktionsbezogen — schliefilich solche
Literatur bezeichnen, die aus dem Feld hervorgeht, die etwa von Soldaten
an der Front oder im Heimaturlaub verfasst wird. Diese Begriffsbestim-
mung zeigt, dass Weldliteratur und Feldliteratur keineswegs Gegenbegriffe
sind, sondern in einem Spannungsverhiltnis zueinander stehen. Theore-
tisch kann Feldliteratur in jeder der drei genannten Begriffsdimensionen
zugleich Weltliteratur sein oder zu Weltliteratur werden.

Die Gliederung der Ausstellung und zugleich des vorliegenden Bandes
in vier mit rémischen Ziffern nummerierte Kapitel versucht, Positionen
dieses Spannungsverhiltnisses zwischen Weltliteratur und Feldliteratur zu
markieren. Kapitel I, Zeitiibergreifende Buchreihen mit weltliterarischem An-
spruch, stellt dabei solche Reihen vor, die in der Regel bereits vor 1914
gegriindet worden sind und nach 1918 noch fortgesetzt werden und die ein
dezidiert auf Weltliteratur ausgerichtetes Programm aufweisen. Prototyp ist
die Insel-Biicherei, die 1912 begonnen wurde und bis heute existiert. Die
Leitfrage fiir die in diesem Kapitel vorgestellten Reihen ist, ob und wie
diese Weltliteratur-Reihen ihr Programm bei Kriegsbeginn indern und wie
es sich im weiteren Verlauf des Krieges darstellt.

Die im Kapitel II, Kulturelle und nationale Selbst- und Fremdbilder,
vorgestellten Reihen werden speziell unter dem Aspekt betrachtet, wie in
ihnen unter den Rahmenbedingungen des Krieges Fragen der nationalen
und kulturellen Identitit verhandelt werden. Vor dem Hintergrund des
oben zum Begriff der Weltliteratur Erlduterten verweist die Fragestellung
zugleich darauf, dass die Aspekte, die die Kapitel integrieren, nicht vol-
lig trennscharf sind; natiirlich lieSe sich die Frage nach den Selbst- und
Fremdbildern auch zu den Reihen des ersten Kapitels oder zu den Feld-
postreihen in Kapitel IV stellen. Bei den in Kapitel II vorgestellten Reihen
riicke sie aber ins Zentrum. Dabei begegnen sowohl Reihen, die wie Hof-
mannsthals Osterreichische Bibliothek an Texten aus der eigenen Kultur und
Geschichte dezidiert ein kulturelles Selbstbild gestalten, als auch solche,
die sich wie die Reihe Minner und Vilker ausdriicklich den Leistungen und
Mentalititen anderer Linder zuwenden.

Unter dem Titel Kriegsthemen in speziellen Kriegsreiben stellt Kapitel II1
Feldliteratur im zweiten oben erliuterten Wortsinn vor, solche Feldliteratur
nimlich, die inhaltlich iiber den Krieg handelt. Diese Buchreihen wurden
erst wihrend des Krieges gegriindet. Hier reicht das Spektrum von Repri-
sentanten des Hurra-Patriotismus wie den Ullstein Kriegsbiichern bis hin
zu kriegsbezogenen Lyrik-Sammlungen wie Babs Der Deutsche Krieg im
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Deutschen Gedicht und die Reihe Alte und neue Lieder mit Bildern und Wei-
sen, die im Zeitraum ihres Erscheinens schon einen Wandel in der Haltung
zum Krieg erkennen lassen.

Kapitel IV schlieflich, Feldpostreihen fiir Front, Lazarett und Kriegsge-
fangenschafs, prisentiert Feldliteratur in zielgruppenbezogener Hinsicht,
Reihen, die ausdriicklich fiir die Distribution unter den Soldaten bestimmt
waren. Hier stellt sich die Frage, welche Art Literatur an die Front geschicke
wurde. Handelt es sich etwa nur um kriegstreiberische Texte? Oder fin-
den sich auch verhaltene, vielleicht sogar kritische Téne? Handelt es sich
ausschlieflich um deutsche Literatur, die hier zum Einsatz kommt? Oder
finden sich auch auslindische Autoren darunter? Es zeigt sich, dass offen
kriegseuphorische Texte eher selten sind, geballt kommen sie eigentlich nur
in Diederichs Feldpostbiicherei der Tat vor. Hiufiger sind unbefangene, un-
terhaltsame, heimatbezogene Texte, die Wertkomplexe rings um Familie,
Liebe, Heimat und Beruf vorstellen, manchmal dabei — wie in Die Feldbii-
cher — auch Grausamkeiten des Krieges nicht ausklammern. Texte auslin-
discher Autoren bleiben in den Feldpostreihen allerdings die Ausnahme.

4. Befunde zwischen Hurra-Patriotismus und Kriegskritik

In den Einleitungen zu den vier Kapiteln dieses Katalogs werden einige
iibergreifende Befunde zu den genannten Themenblécken vorgestellt. An
dieser Stelle sei vorgreifend nur ein Aspekt etwas genauer diskutiert, nim-
lich die zuniichst fast vergebliche Suche nach kriegskritischen Ténen in den
Gedichten, die ihren Weg in die Buchreihen fanden. Allerdings wird eine
holzschnittartige Dichotomie — hie Hurra-Patriotismus, da Kriegskritik —
den Befunden nicht gerecht.

Aus dem hohen Kanon der lyrischen Literatur, wie er in Literaturge-
schichten beschrieben wird und sich in heutigen Schulbiichern und An-
thologien niederschligt, kennen wir etliche Texte, die zum Thema Krieg
eine eindeutig kritische Position einnehmen. Genannt seien etwa Au-
gust Stramms (1874—1915) Schlachtfeld und Patrouille (1915), Wilhelm
Klemms (1881-1968) An der Front (1915) und Georg Trakls (1887-1914)
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Grodek (1915).°° Angesichts solcher Gedichte zum Ersten Weltkrieg, mag
der Befund iiberraschen, dass sich in den durchgesehenen Buchreihen
kaum kriegskritische oder gar pazifistische Verse finden. Dabei ist be-
kannt, aber in den Details noch keineswegs hinreichend untersucht, dass
mit Beginn des Ersten Weltkriegs die Produktion von Gedichten geradezu
zu einem Massenphinomen wird.” Neben Lyrik von namhaften Dichtern
geht in Zeitungen und Sammelbinden in grofler Zahl Gereimtes von bis
dato véllig unbekannten Menschen in den Druck. Sehr viele Zeitgenossen
wihlen offenbar lyrische Formen, um ihre Erlebnisse und Empfindungen
angesichts der allenthalben als duflerst bedeutsam angesehenen Ereignis-
se sprachlich festzuhalten. Einen kompakten Querschnitt anhand einer
Mischung aus Proben dieser Jedermann-Gedichte und zum Teil speziell
angefragten Poemen bekannterer Dichter bietet die Reihe 7974, Der Deut-
sche Krieg im Deutschen Gedicht, die Julius Bab iiber die gesamte Kriegs-
zeit herausgab und die auch Wandlungen in der Haltung zum Krieg zeigt.
Dabei wird ab 1916 aber nur allmihlich eine Abkehr von der anfingli-
chen Kriegsbegeisterung hin zu Kriegsmiidigkeit und Friedenssehnsucht
erkennbar, und auch dies — darauf weist Michaela Gross hin — keineswegs
durchgehend; selbst gegen Ende des Krieges finden sich in der Reihe noch
Siegeszuversicht und kriegsbegeisterte Téne.

Kriegsbegeisterung kennzeichnet ganz iiberwiegend die Lyrik, die zu
Beginn des Krieges verdffentlicht wurde. Dabei werden gleich in mehre-
ren Reihen erst einmal Gedichte aus ilterer Zeit, nimlich aus den Befrei-
ungskriegen neu abgedrucke; in den entsprechenden Binden zum Beispiel
der Insel-Biicherei und der Orplidbiicher sind die bekannten Texte Theodor
Korners (1791-1813), Ernst Moritz Arndts (1769-1860) und Max von
Schenkendorfs (1783-1817), auch Ludwig Uhlands (1787-1862) versam-
melt.”” Ein neues Gedicht wie etwa Gerhart Hauptmanns (1862-1946)
dem Ulanen Fritz von Unruh (1885-1970) gewidmetes Reiterlied (1914)

56 Die genannten Texte sind beispielsweise abgedrucke in Karl Otto Conrady (Hg.): Das grofRe
deutsche Gedichtbuch. Von 1500 bis zur Gegenwart. Darmstadt 51997, hier S. 455, 457, 462.

57 Vgl. hierzu exponierend: Thomas Taterka: »Der Deutsche Krieg im Deutschen Gedicht«. Die
deutsche Weltkriegslyrik und ihr treuer Begleiter Julius Bab. In: Krieg und Literatur 5 (1999),
S. 5-20.

58 Vgl. unten die Beschreibung der Buchreihe von Michaela Gross. Julius Babs Buchreihe ist
Gegenstand von Gross Dissertation mit dem Arbeitstitel »Die Lyrik des Ersten Weltkriegs in
der Sammlung von Julius Bab«.

59 Vgl. zu weiteren Einzelheiten unten Lisa Schifers Beschreibung der Orplidbiicher.
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zeigt aber sodann, dass auch herausragende Dichter wie eben der Literatur-
Nobelpreistriger des Jahres 1912 den Ton der alten Lieder aufgriffen und
das iiberkommene ritterliche Heldenideal des fechtenden Soldaten weiter
tradierten.® Angesichts des von Distanzwaffen beherrschten und indust-
rialisierten Ersten Weltkriegs mutet es besonders anachronistisch an, dass
dabei auch mittelalterliche Waffengattungen wie Schwert und Lanze be-
sungen und symbolisch erhoben werden.

Solcher zeitgenéssischen und populiren Gedichtproduktion nahm sich
auch der Eugen Diederichs Verlag in Jena in seiner vom Verleger selbst
herausgegebenen Feldpostbiicherei der Tat an. In einer Verlagswerbung auf
dem hinteren Schutzumschlag des 1915 erschienenen Bandes Sieg oder Tod
heiflt es zusammenfassend iiber die vier ersten Lyrik-Binde dieser Reihe:
»In diesen 4 Bindchen vereinigt liegt in etwa 350 Gedichten alles Wesentli-
che der Kriegslyrik vor, die bis Anfang Januar in Zeitungen und Zeitschrif-
ten erschien, vermehrt durch zahlreiche noch nicht gedruckte Gedichte.«®!
Schaut man sich den Inhalt dieser Binde genauer an, ist Diederichs Unter-
nehmen ein Beispiel dafiir, dass den Soldaten in den Feldpostreihen nicht
nur friedlich Kontemplativ-Besinnliches, Unterhaltsames und Frohliches
an die Front geschickt wurde, sondern auch regelrechte Scharfmacher, Na-
tionalistisches, man kénnte sagen: Kriegstreibendes. Im Band Sieg oder Tod
findet sich zum Beispiel das niederdeutsche Gedicht eines Johann Beyer
mit dem suggestiven und drohenden Titel »Wie wiit jem denn«, neuhoch-
deutsch etwa »Wir wissen / kennen sie nun<® Gemeint sind die Englinder,
die das Gedicht unter dem Kollektivnamen »John Bull« direkt anspricht.
John Bull ist eine Karikatur eines britischen Nationalstereotyps, die schon
im 18. Jahrhundert aufkam, und zwar zunichst in England und Amerika,
die Anfang des 20. Jahrhunderts aber auch in Deutschland sehr verbreitet
war.

60 Ygl. zum Abdruck dieses Gedichts in der Znsel-Biicherei unten meine Reihenbeschreibung.

61 Sleg.oder Tod. Neue Kriegsgedichte. Jena 1915 (= Feldpostbiicherei der Tat (Heft 7?) [Num-
merierung unklar]). Vgl. zur Feldpostbiicherei der Tat insgesamt die Beschreibung von Kristin
Kirchner im vorliegenden Band.

62 Zur Erliuterung: »jemc ist eine Pluralform des Personalpronomens »sie«; »wiit« ist Priterium
von »weten«: wissen, kennen; »denn« ist Adverb, temporal oder kausal, also: »nunc.

34

BUCHREIHEN ALS STUDIEN- UND FORSCHUNGSGEGENSTAND

Wie wit jem denn (von Johann Beyer)

John Bull, dat geit di nu an’ Kragen!
Wat deist du di mit us to slagen!

Us blaue Jungs, de sind wat hell,

De brennt di bannig up dat Fell

Mit blaue Bohn’ un mit Granaten.
Pafl up, de kriegt di héllisch to faten!
De stoppt di bald din grotet Mul.

O Junge di, de sind nich ful.

John Bull, du hest din Spill verspilt,

Du hest di Minschen lang nog quilt.

Wi hefft di in de Korten kiken,

Ditmal dar helpt di keen Verstiken.

John Bull, du mufit dat Spill betaln,

Sunst schall di noch de Diibel haln.

Di schall vergan din gierig Snappen.

John Bull, John Bull, du muflt berappen.®®

In gezeichneten Karikaturen ist John Bull gewhnlich ein untersetzter ilte-
rer Herr, behibig, eben: bullig, mit einer Union-Jack-Weste und Zylinder-
hut. In diesem plattdeutschen Gedicht wird er zu einem personifizierten
Feindbild, dem es »Mit blaue Bohn’ un mit Granaten« an den Kragen ge-
hen werde. Mit seinem saloppen und auf Verlachkomik zielenden Ton, der
durch das Plattdeutsche gestiitzt wird, zihlt dieses Gedicht zu jenen Rei-
mereien, die einen den eigenen Armeen hoffnungslos unterlegenen Kriegs-
gegner zeichnen und licherlich machen. Ob ein solches Gedicht indes im
Sinne Diederichs zum >Wesentlichen der Kriegslyrik« zu zihlen ist, mag
bezweifelt werden.

Dass sich in der Lyrik der durchgesehenen Buchreihen insgesamt zwar
gelegentlich kriegsmiide Gedichte finden, in denen Frieden erseht wird,
aber sehr wenig, fast nichts Pazifistisches, hingt sicher zunichst mit der
tatsichlichen Kriegsbegeisterung auch vieler Literaten, Herausgeber und
Verlage zusammen,* im weiteren Verlauf des Krieges dann auch mit den
Zensurbedingungen. Der Befund beschriinkt sich aber nicht auf die Lyrik.

63 Sieg oder Tod (wie Anm. 61), S. 22.

64 Vgl. orientierend Helmut Fries: Die groe Katharsis. Der Erste Weltkrieg in der Sicht deut-
scher Dichter und Gelehrter. Bd. 1. Die Kriegsbegeisterung von 1914. Urspriinge-Denkwei-
sen-Auflésung. Bd. 2. Euphorie-Entsetzen-Widerspruch. Die Schriftsteller 1914-1918. Kon-

stanz 1994.
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Auch fiir die erzihlenden Garttungen gilt, dass reflektierte Kriegskritik aus
pazifistischem Blickwinkel sich publizistisch erst in der Weimarer Republik
und mit zunehmendem Abstand deutlicher artikuliert. Im Feld des Ro-
mans zeigt dies ein Vergleich von Ernst Jiingers (1895-1998) /n Stahlgewit-
tern (1920), jenes reflexionsarmen Kriegstagebuches, dessen Ich-Erzihler
sich selbst nicht ohne Eitelkeit als tapferen Kriegshelden prisentiert, etwa
mit dem dezidiert kriegskrischen Roman Heeresbericht (1930) von Edlef
Képpen (1893-1939).5 Dass die Publikationslage wihrend des Krieges
jedoch nicht die tatsichliche Gemiits- und Reflexionslage abbildet, zeigen
zum Beispiel Feldpostbriefe, die nach dem Krieg verdffentlicht wurden und
eben doch manches enthalten, was den anfinglichen Hurra-Patriotismus
weit hinter sich lisst.5

Bei diesem Befund ist es umso wichtiger, die Ausnahmen expressio-
nistischer Provenienz unter den Buchreihen noch einmal zu wiirdigen, in
denen sich eben doch schon in der Kriegszeit pazifistische Dichtungen
finden, nimlich Schickeles Europdische Bibliothek und Kurt Wollfs Reihe
Der Jiingste Tag. Davon hatte ersterer es insofern leichter, als die Reihe in
Ziirich erschien, sie deshalb nicht der deutschen Militirzensur unterlag wie
ihr Herausgeber nicht der deutschen Gerichsbarkeit.5” Demgegeniiber war

65 Vgl. zur (Anti-)Kriegsliteratur und Threr Entwicklung in der Weimarer Republik neben an-
deren und mit umfangreichen Hinweisen auf die einschligige Forschungsliteratur: Matthias
Schéning: Die Einsamkeit des Schmerzes. Deutsche Kriegsromane von Walter Flex bis Arnold
Zweig. In: Krieg und Kultur. Hg. v. Barbara Feichtinger / Helmut Seng. Konstanz 2007,
S. 133-160; Misia Sophia Doms: »In Wolken iiber Sacré Coeur...Paris«. Visionen vom und
Visionen am Kriegsschauplatz in literarischen Auseinandersetzungen mit der (West-) Front.
In: Internationales Alfred-Déblin-Kolloquium Saarbriicken 2009. Im Banne von Verdun: Li-
teratur und Publizistik im deutschen Siidwesten zum Ersten Weltkrieg von Alfred Déblin und
seinen Zeitgenossen. Hg. v. Ralf Georg Bogner. Bern 2010, S. 99-129.

66 Vgl. z. B. Otto Uebel (Hg.): An der Front und hinter Stacheldraht. Eine Auswah! aus Kriegs-
briefen und Tagebuchblittern. Bielefeld o. J. [nach 1929] (= Velhagen & Klasings deutsche
Lesebogen. Materialien zum Arbeitsunterricht 138) [STN 1095: 138]. Als ein Beispiel von
vielen wird aus diesem Band in der Ausstellung auf einem Aufsteller der volle Wortlaut ei-
nes im Januar 1915 geschriebenen Feldpostbriefes von Otto Helmut Michels, gefallen am
2. Juli 1918 an der Somme, abgedruck. Darin heifit es: »Wieder war ich drei Tage [...] in
der schrecklichsten Blutschlacht der Weltgeschichte, zweihundert Meter vor dem Feind, im
hastig und notdiirftig aufgeworfenen Graben. Drei Tage und drei Nichte lang Granate iiber
Granate — ein Krachen, Pfeifen, Gurgeln, Schreien, Stohnen. Fluch denen, die den Krieg
heraufbeschworen!« (Ebd., S. 16£.).

67 Vgl. zu Schickeles Europiiischer Bibliothek die Reihenbeschreibung von Franziska Ducklaus im
vorliegenden Band.
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es fiir Kurt Wolff in Leipzig ein mutiges Unterfangen, einen guten Teil
der Reihe Der Jiingste Tag in der Kriegszeit zu publizieren. 1916 erschien
zum Beispiel Johannes R. Bechers (1891-1958) Gedichtsammlung Ver-
briiderung. Der zweite Teil dieses Bandes wendet sich dem Thema Krieg
zu. Gleich im Eingangssonett findet Becher als Anrede der im Schiitzen-
graben gestorbenen Soldaten die Formulierung »Auch euch Zerschaufelten
im briichigen Schrein / Der Griifte. Brei gehackt im Labyrinth.«*® Mag die
Labyrinth-Metapher fiir den Schiitzengraben auf riumliche, aber vielleicht
auch psychische Orientierungslosigkeit der darin titigen und lebenden
Soldaten verweisen, so wird er ihnen im Bild des briichigen Schreins der
Griifte gleichsam zum Sarg. Die Soldaten selbst sind als »Zerschaufeltec und
»Brei gehackt« kérperlich entstellt und nicht mehr als Menschen kenntlich.
Und in dem Gedicht An den General lisst Becher die Stimme des Gedichts,
einen sterbenden Soldaten, dem hohen Dienstgrad entgegentreten und
vorwurfsvoll die Frage nach dem Sinn stellen: »Armeen stampftest in ein
Hallgrab du. / Wozu?!«®

Deutliche Worte findet auch Martin Gumpert (1897-1955) in seiner
Gedichtsammlung Verkettung (1917). Der Band beginnt mit der Wid-
mung: »Die Gedichte sind 191416 entstanden, sie gehéren meinen toten
Freunden«.” Der zu Kriegsbeginn nicht einmal siebzehnjihrige Gumpert
beklagt in mehreren Strophen den Verlust der Jugend fiir seine Generation:

1916

Zersprengte Jugend!
Uns die Zeit

Zerbif} die Stirn,

Es schreit, schreit,
Kann nicht ruhn,
Lauert bereit

Ohne zu tun. [...]

68 Johannes R. Becher: Gettetem Freund. Vermichtnis des sterbenden Soldaten 1. In: Ders.:
Verbriiderung. Gedichte. Leipzig 1916 (= Der Jiingste Tag 25), S. 29.

69 Johannes R. Becher: Getotetem Freund. Vermichtnis des sterbenden Soldaten IV: An den
General. In: Ebd., S. 30f. Zu weiteren Beispielen Bechers vgl. die Beschreibung der Reihe von
Nils Rose, im vorliegenden Band.

70 Martin Gumpert: Verkettung. Gedichte. Leipzig 1917 (= Der Jiingste Tag 38), S. 2.
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Durchléchert, zerfressen
Rinnen wir aus,

Wir wollen

Hinaus! [...]

Totes Europa
Ist ohne Jugend,
Ach erschlagen
Ist die Jugend.”

Die zitierten Beispiele aus Diederichs Feldpostbiicherei der Tatr und WolfFs
Der Jiingste Tag stehen fiir Kriegstreiberei auf der einen Seite und Kriegskri-
tik auf der anderen. Diese Positionen sind aber kein festes Entweder-Oder,
sondern markieren die Pole eines Spektrums, innerhalb dessen sich solche
Texte diskutieren lassen, die den Krieg selbst zum Thema erheben. Natiir-
lich wird in den Buchreihen des Ersten Weltkriegs aber auch in grofler Zahl
Literatur publiziert, die sich nicht mit Kriegsthematik befasst.

Biicher, in denen Kriegsthematik gar nicht ausdriicklich zu finden ist,
verdffentlichte beispielsweise die Reihe Bunte Einborn-Biicher in 13 Bin-
den zwischen 1916 und 1920 im Einhorn-Verlag, Dachau.”> Die Bunten
Einhorn-Biicher enthalten zum Beispiel Lyrik Goethes, der Romantik und
des frithen 19. Jahrhunderts, meist ansprechend illustriert, und sie legten
bekannte Novellen Theodor Storms und Gorttfried Kellers neu auf, bedien-
ten sich also im hohen Kanon der Literatur. Der Verleger Walter Blumtritt
gab der Reihe in Textauswahl und Illustrationen zudem einen christlichen
Akzent. So enthilt beispielsweise das Ludwig Richter-Biichlein die erste und
die dritte Strophe des Abendliedes von Paul Gerharde (1607-1676) »Nun
ruhen alle Wilder« (1647) mit einer Illustration Richters (1803-1884).
Diese zeigt eine auf einem Lager aus Stroh friedlich schlafende Kernfamilie
— Vater, Mutter, Kind und Hund - in einer stilisierten biuerlichen Fach-
werkhiitte (vgl. Abb. 3). Auf dem Dach wachen drei Engel, die ein Spruch-
band tragen mit den Versen aus Psalm 121: »Der dich behiitet, schlift
nicht: Der Hiiter Israels schlift und schlummert nicht.«? Dieses fast em-
blemartige Arrangement von altjiidischer Spruchdichtung, barock-protes-

71 Martin Gumpert: 1916. In: Ebd., S. 19f,

72 Vgl. die Beschreibung der Reihe von Annemarie Sohnel im vorliegenden Band.

73 Ludwig Richter-Biichlein. Mit vielen schénen Holzschnitten des Meisters: von Haus und
Hof, Weib, Kind und Kegel. Mit volkstiimlichen Gedichten hg. v. Walter Weichardt. Dachau
0.J. [ca. 1917] (= Bunte Einhorn-Biicher 6), S. 44f,
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tantischem Kirchenlied’* und romantisch-biedermeierlichem Holzschnitt
schligt einen zeitlichen und kulturellen Bogen iiber mehr als 2000 Jahre;
ausgedriickt wird Zuversicht und Vertrauen in Gott, das sich bewihrt hat,
wenn es Abend wird, auch wenn es im iibertragenen Sinne Abend wird und

der Tod naht.

o i aud
 Wenn mid) wird beifen
- Mein Gott aus diefem Jam

- Paul Serhardt

f e
44 ; \

Abb. 3: STN 298, Bd. 6, ca. 1917: Ludwig Richter-Biichlein, S.44—45.

Fine Reihe wie die Bunten Einhorn-Biicher lisst sich nicht einfach als eska-
pistisch abtun. Lingst nicht nur Texte, die den Krieg ausdriicklich aufgre:i—
fen, literarische Werke iiberhaupt schaffen einen Reflexionsraum, der in
Grenzsituationen des Kriegsalltags helfen kann. Sie artikulieren Sichtwei-
sen auf die Welt, bieten Erfahrungen, Gedanken und Verstehensangebote.
Leserinnen und Leser konnen sich zu ihnen ins Verhiltnis setzen, angebo-
tene Deutungen teilen, verwerfen oder modifizieren und finden in der Lite-
ratur Ermutigung und Antworten, die anders nicht zu haben sind und zum

74 Paul Gerhardts Lieder zihlen bis heute zum Grundbestand lutherischer Kirchenlieder. Vgl. fiir
das Abendlied: Evangelisches Gesangbuch. Ausgabe fiir die Ev.-Luth. Kirchen in Niedersach-
sen und fiir die Bremische Ev. Kirche. Hannover 1994, Nr. 477.
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Weiterfragen einladen. Es gibt beeindruckende und bewegende Berichte
von Menschen, denen eine intensive Lektiiresozialisation Halt gab, indem
memorierte Gedichte schwierige Situationen im Schiitzengraben oder in
der Kriegsgefangenschaft psychisch ertriglich machten und es erlaubten,
den Widrigkeiten und Gefahren einen der Literatur entnommenen Werte-
horizont entgegenzusetzen.” So mag man zwar kriegstreiberische Gedichte
der zitierten und schlimmerer Art kritisieren, es griffe aber zu kurz, die Pu-
blikationen der Kriegszeit ausschlieflich nach dem Vorkommen dezidiert
pazifistischer Texte zu beurteilen.

Um aber der Ausstellung gleichwohl einen pazifistischen Ausblick zu
geben, hat sich die Projektgruppe entschieden, in der letzten Vitrine inter-
nationale kriegskritische Gedichte und Lieder aus dem kriegerischen Jahr-
hundert von 1914 bis 2014 zu prisentieren, deren genauere Vorstellung
allerdings den Rahmen dieser Einfithrung tiberschreiten wiirde.

75 Vgl. fiir cin Beispiel einer solchen Erfahrung allerdings aus dem Zweiten Weltkrieg Fried-
rich Hassenstein: Lebensgeschichte und Gedichtlektiire. In: Neue Sammlung 20 (1980),
S. 492-511, hier bes. S. 505f.
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